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0. Abstracts

0. 1 Abstract I: Short Abstract

Literarische Dekadenz.
Denkfiguren und poetische Konstellationen bei Thomas Mann, Hugo von

Hofmannsthal und Rainer Maria Rilke

by Julia S. Happ (St. John's College], Trinity 2009

My D.Phil, dissertation sheds new light on German literary decadence around 1900, its universal 

concepts, plurality of discourses and poetic transformations. The heuristic value of my dissertation 

is a refined differentiation of Dekaden^ which reconstructs the literary history of the concept and for 

the first time proposes specific poetic constellations.

In chapter 1, decadence is reviewed with its rich research heritage and introduced as a decisive 

concept and discourse of aesthetic modernism. Although much has been written on decadence, the 

concept is clearly in need of scholarly reconsideration. I argue that decadence is not only a vague 

epochal construct and an ensemble of motifs, but also encompasses discourses, universal concepts 

and a versatile literary style. In view of the stylistic eclecticism around 1900,1 argue that decadence 

is a dynamic and malleable concept which can be combined with other aesthetic styles, movements 

and philosophical contexts depending on the specific author. Chapter 2 contextualizes Dekaden^ 

from its etymology and central discourses to its universal concepts. Etymologically derived from 

the Latin verb de-cadere decadence signifies a downward movement and a figure of fragmentation. It 

evokes cultural and political decline especially that of the Roman Empire (decadence romaine) and 

undergoes various aesthetic transformations (1857-1894). After touching upon the precursors 

Baudelaire (1857), Bourget (1883) and Bahr (1889-1894), I dwell on Nietzsche to demonstrate the 

philosophically complex German double evaluation of decadence. I derive three universal concepts 

from Nietzsche (health vs. sickness, endings vs. new beginnings, fragmentation vs. wholeness) 

which are crucial to my literary analysis.

My comprehensive literary analysis centers on three specific poetic constellations of decadence 

between late realism and aesthetic modernism. Chapter 3 illuminates Mann's spdtrealistische Dekaden^ 

(1894-1924) with his (Nietzschean) double evaluations. Transformations of decadence are shown in 

his early novellas, Buddenbrooks, Der Tod in Venedig and Der Zauberberg. Chapter 4 illustrates 

Hofmannsthal's astheti^istische Dekaden^ (1891-1902) in his early essays, his prose fragment Age of 

Innocence and Das Marchen der 672. Nacht. A significant transformation of decadence is illuminated in 

Ein Brief (1902), where Nietzschean decadence is concentrated and tentatively overturned. In 

chapter 5, Rilke's modernistische Dekaden^ (1898-1910) is shown from his early fragment Ewa/d Tragy 

to his only novel Die Aufivichnungen des Malte Laurids Bridge. His novel attempts a poetic 'revaluation 

of all values' and culminates in the emergence of a genuinely modernist decadence.



0. 2 Abstract II: Long Abstract

Literarische Dekadenz.
Denkfiguren und poetische Konstellationen bei Thomas Mann, Hugo von

Hofmannsthal und Rainer Maria Rilke

by Julia S. Happ (St. John's College), Trinity 2009

My D.Phil, dissertation Uterarische Dekaden^ sheds new light on German literary decadence around 

the turn of the century. The heuristic value of my project is a refined differentiation of literary 

Dekaden^ which reconsiders the literary history of the concept, establishes universal concepts 

(Denkfiguren) and shows specific poetic constellations {poetische Konstellationen) in narrative texts by 

Thomas Mann, Hugo von Hofmannsthal and Rainer Maria Rilke.

The first chapter introduces Dekaden^ as a decisive concept and discourse of aesthetic 

modernism with a rich heritage of research. Although much has been written on decadence, the 

subject is still in need of scholarly reconsideration. Instead of giving a chronological account of 

previous research, I distinguish five major directions of scholarship on decadence, while bringing to 

light my own approach. The most commonly known research tradition is based on a motif- and 

theme-related approach (Koppen 1973, Rasch 1986, Bauer 2001), which is still valid and influential, 

but seems now exhausted in terms of new findings and innovative potential. Another well- 

established research tradition in German and comparative literature examines literary decadence in 

close connection to the history of ideas (Calinescu 1977, Reed 1985, Sendlinger 1994, Bernheimer 

2002). These monographs provide insightful comparisons between philosophy and literature. They 

center on content- and trope-related questions of literary decadence and mainly encompass a wide- 

ranging European corpus of texts; in most cases, however, the plethora of materials presented is in 

danger of obscuring analytic clarity and the overall heuristic value. This tradition, nonetheless, 

seems particularly rewarding, as it sets a solid contextual background for a European, French or 

English decadent literature, however it lacks a comprehensive analysis of literary texts and clearly 

definable results. Both research traditions mentioned perceive literary decadence exclusively as a 

content-related problem, while problems of literary form, decadent style and a decadent poetics are 

marginalized or practically absent.

In German scholarship, decadence is gradually freed from an exclusive interpretation as an 

ensemble of motifs, themes or contents in the 1990s. Scholars begin to acknowledge that 

decadence emerges from a critique of historism and also comes to light as a form-related, structural 

and stylistic problem (Wunberg 1991, 1995, 2001). Around the new millennium, other scholars 

lament that a poetics of literary decadence is still lacking in European literature and all national 

literatures (Pick 2000, Moog-Griinewald 2002, Barz 2003). This is certainly true, but this problem 

has not been hitherto solved. While these new studies are based on advanced structural,
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poetological and at times phenomenological approaches, they usually deny or even polemically 

attack the older research traditions. At the same time, their range of literary texts seems too 

selective as to warrant a comprehensive poetics of European or German decadence. The most 

recent and most convincing research on German decadence is a combination of a comprehensive 

discourse analysis with an ambitious theoretical understanding and exemplary literary analysis across 

a large variety of authors (Kafitz 2004).

My own approach aims to complement Kafitz' monumental and carefully researched 

monograph Decadence in Deutschland (2004) and provides an innovative combination of old and new 

strands of research. I argue that literary Dekaden^ unites thematic, mood- and trope-related 

problems with problems related to the structural levels of narrative texts and aesthetic form. I 

further argue that, firstly, sets of universal concepts of decadence (Denkftgureri) can be established 

and, secondly, that specific poetic constellations (poetische Konstellationeri) with continuities and 

transformations can be demonstrated. The specific poetic constellations which I propose also 

involve interrelations with other aesthetic movements. This calls for a reconfiguration of the 

nebulous eclecticism of literary styles and epochal constructs around 1900.1 argue that decadence is 

a dynamic and malleable concept which can be individually recombined with other aesthetic styles, 

movements or philosophical contexts depending on the specific author. Most scholars still draw on 

(forced, but sometimes helpful) distinctions between realism, naturalism, symbolism, aestheticism, 

impressionism versus decadence, which I challenge from my perspective by establishing a late realist 

decadence (spatrealistische Dekaden^), an aestheticist decadence (a'stheti^istische Dekaden%) and a 

modernist decadence (modernistische Dekaden%).

My approach goes beyond existing scholarly positions, as it allows one to refine the perception 

of literary Dekaden^ to identify universal concepts of decadence and to describe continuities and 

transformations of specific poetic constellations.

The second chapter of my dissertation is primarily concerned with the etymology and the variety 

of discourses in which decadence appears. Decadence   etymologically derived from the Latin verb 

de-cadere   signifies a down-ward movement and a figure of fragmentation. Moreover, the noun 

from which the verb is derived, casus, alludes to the biblical Fall of Man (Siindenfall) and to the 

notion of socio-cultural decline (decadence romaine). I outline archetypes and universal concepts of 

decadence and touch upon continuities and transformations of the concept(s). Decadence   after a 

period of use with markedly negative politico-economic and historical connotations   gradually 

becomes prominent in philosophical, aesthetic, anthropological, psychological and popular- 

scientific discourses. The chapter focuses predominandy on the aesthetic discourse of decadence 

(1857-1894). Decadence is transferred into an aesthetic discourse and clearly equipped with a 

positive meaning by Baudelaire (Notes nouvelles sur Edgar Poe, 1857). A brief theory of decadence is 

provided by Bourget's essay on Baudelaire (Essais de psycho logie contemporaine., 1883). He envisages 

decadence as an anthropomorphized politico-aesthetic concept of anarchic fragmentation which is



then transferred into the sphere of literature. Then, Bahr's essays (1889-1894) are revisited to show 

a prominent journalistic populari2ation of French literary decadence in the German-speaking 

literary sphere of the early 1890s. While French decadence glorifies descent and figures of 

fragmentation and dissolution, German concepts decadence seem to be more based on bifurcated 

and doubly evaluated phenomena with intricate philosophical implications: descent is followed by 

ascent, endings by new beginnings.

To substantiate this, I will largely concern myself with Nietzsche, whose complete works 

capture the philosophical ambivalence and uniqueness of German decadence: Nietzsche 

enigmatically calls himself a "decadent zugleich und A.nfang' (KSA VI: 264). Equally, his concepts 

of decadence are in constant flux and undergo ambivalent revaluations in several discourses. The 

main discourses could be described as: firstly, historico-political cycles of rise and fall; secondly, 

cycles of biomedical degeneration and regeneration; thirdly, vehement (anti)-Christian turns, while 

other Christian concepts are structurally and rhetorically in-built; fourthly, aesthetic notions of 

decadence, which culminate in a critique of Wagner's intoxicating music and atomizing decadent 

style. This style again becomes self-referential, as Nietzsche's critique of decadence is presented in 

the very style of decadence itself. Moreover, I derive a set of universal concepts (Denkfiguren] from 

Nietzsche's works which are crucial to my literary analysis: Firstly, health versus sickness, where 

vitality is contrasted with physiological decline and cultural refinement; secondly, the concept of 

endings versus beginnings, which comprises descent and ascent and can be envisioned as a 

secularized apocalyptic concept; thirdly, (aesthetic) fragmentation versus wholeness, which draws 

on Bourget's concept and adds to its complexity. Nietzsche's ambivalence towards literary 

decadence becomes apparent in his (in)famous case study Der Fall Wagner (1888): "Womit 

kennzeichnet sich jede litterarische decadence? Damit, da6 das Leben nicht mehr im Ganzen wohnt. 

Das Wort wird souverain und springt iiber den Satz hinaus, der Satz greift iiber und verdunkelt den 

Sinn der Seite, die Seite gewinnt Leben auf Unkosten des Ganzen   das Ganze ist kein Ganzes 

mehr" (KSA VI: 28). Wagnerian decadence is praised, imitated and fought at the same time. 

Nietzsche vainly attempts to overcome decadence, but nevertheless admits that decadence is an 

insurmountable cultural necessity: "Die Erscheinung der decadence ist so notwendig wie irgendein 

Aufgang und Vorwarts des Lebens; man hat es nicht in der Hand, sie abzuschaffen" (KSA XIII: 

264f).

The most comprehensive part of my dissertation introduces three poetic constellations of 

Dekaden^. Mann's spdtrealistische Dekaden^ is illuminated with regard to its multifarious turns. 

Hofmannsthal's shorter decadent phase is labelled as astheti^istische Dekaden^. Rilke's narrative 

poetics of the early and middle works culminates in the emergence of a modernistische Dekaden^. The 

third chapter shows Thomas Mann's predominantly (late) Realist decadence (1894-1924). Mann's 

fascination with decadence never slackens and wittily plays out (French) aesthetic decadence versus 

(German) cultural-pessimistic Dekaden^ in the Betrachtungen eines Unpolitischen (1918): "Ich gehore



geistig jenem iiber ganz Europa verbreiteten Geschlecht von Schriftstellern an, die, aus der 

decadence kommend, zu Chronisten und Analytikern der decadence bestellt, gleichzeitig den 

emanzipatorischen Willen zur Absage an sie,   sagen wir pessimistisch: die Velleitat dieser Absage 

im Herzen tragen und mit der Uberwindung von Dekadenz und Nihilismus wenigstens 

experimentieren" (BTU: 216). Although Mann's devotion to decadence forms a red thread throughout 

his complete works, the literary analysis of the chapter does not exceed the limits of the turn of the 

century. In his earliest works, such as Der kleine HerrFriedemann (1897), the figure of the Fall of Man 

and the French tradition of decadence as a downward movement dominate: the end of the text and 

the melodramatic suicide of the young protagonist coincide, which seems paradigmatic of many 

texts of this time. Around 1900, a double evaluation of decadence as genealogical decline and 

cultural refinement is portrayed in Buddenbrooks (1901) with both thematic and structural 

implications: While downfall, death and decay are lurking, the cultural sophistication and narrative 

complexity of the novel reach a remarkable climax. Shifting double evaluations of decadence 

become apparent in the diametrically opposed perspective of the protagonists versus the narrative 

poetics of the novel: while Bourget's and Nietzsche's 'loss of the whole' and traces of 

fragmentation are regretted from the eyes of the protagonists, a positively charged poetics of the 

lost whole' as an innovative decadent style (regarding the syntax and narrative form) are 

demonstrated in the development of the novel. Mann's remarkable and singular 'decadent 

Wagnerism' already comes to the surface in Hanno Buddenbrook's piano fantasies and 

transfiguration. Mann's ironic celebration of an abundance of 'decadent details' with conflicting 

double perspectives on Wagner is shown in Tristan (1903), which strongly resonates with 

Nietzsche's ambivalent fascination for Wagner. After Mann's heyday of Wagnerian decadent 

poetics, he replaces decadent 'steamy romanticism' by a classicist mythopoetics of de/formation 

and decay; this becomes evident in Der Tod in Venedig (1912). Finally, a restaging of the period from 

1907 to 1914 takes form in Der Zauberberg (1924). Organic decay and decadent dissolution of all 

existing traditions evoke a virtual 'decline of the West'. The novel intertwines implications of the 

Fall of Man and the Apocalypse of a 'decadent era' and hints at the idea of a new era and a 

politicized, holistic construction of the (military) body and a new form of the collective.

In the fourth chapter, Hofmannsthal's astheti^istische Dekaden^ (1891-1902) is illuminated. 

HofmannsthaFs decadent phase seems shorter than Mann's life-long commitment to decadence and 

nevertheless reveals a fascinating and dense account of decadence around the turn of the century. 

In 1891, he notes in an unpublished fragment: "Decadenz: das Auseinanderfallen des Ganzen; die 

Theile gliihen und leuchten, die Leidenschaften geniessen sich. Die Anomalien setzen sich durch." 

Hofmannsthal's specific development of literary decadence begins with his fragmentary novella Age 

of Innocence (1891). This often underrated early fragment shows obvious traces of the French and 

European tradition of decadence. It centers on a narcissistic Spatting and sophisticated dilettante 

whose perspective is split into two opposed perspectives. Moreover, the text is atomized into small,



heterogeneous fragments and implies both thematic and structural problems of decadence as a loss 

of the whole'. HofmannsthaFs well-known Marchen der 672. Nacht (1895) demonstrates a first 

transformation in his early decadent poetics: the text shows the highest form of aestheticist 

decadence and a reversal into an 'aesthetic of the ugly'; just as in Mann's early prose, the premature 

death of the protagonist and the end of the text coincide. While Hofmannsthal's early conception 

of decadence seems rooted in the French tradition, a second transformation of decadence is shown 

in Ein Brief (1902). This notoriously over-read poetic Magna Charta of 20th-century literature 

predominantly reveals Nietzschean concepts of decadence, which are concentrated and tentatively 

overturned. Hofmannsthal's Brief makes use of ideas from Nietzsche's early and late works and 

depicts a multi-layered modern subject in a state of delusion, (linguistic) crisis and fragmentation. 

The fundamental 'loss of the whole' is compensated by neo-mystical, epiphanic moments beyond a 

logocentrically dichotomized world view, while the 'sense of an ending' and an apocalyptic feeling 

are looming.

The fifth and final chapter shows Rilke's modernistische Dekaden^ (1898-1910) in his early and 

middle works. His biographically-coloured fragment Ewald Tragy (1898) oscillates between 

degeneration and regeneration and is considered as a prelude to his modern novel Die 

Auf^eichnungen desMalte Laurids Bridge (1910). Decadence appears on various levels of these texts and 

becomes extremely dense in Rilke's novel, which radicalizes the family decline of Buddenbrooks. 

Rilke's controversial statements about his novel suggest a "Dekadenz des Verlaufes" (BI: 405) in a 

letter from 1912 and a reading 'against the grain'. Rilke's mosaic of literary decadence intertwines a 

divided, 'transcendentally homeless' subject with a complex narrative perspective and a hybridized 

poetic form. While the fate of Rilke's protagonist Malte Laurids Brigge remains equivocal, the novel 

itself suggests a poetic 'revaluation of all values' and leads to an emergence of a genuinely modernist 

literary decadence, which recombines endings and new beginnings.

In summary, I argue that literary Dekaden^ is a multifarious and dynamic concept, which can be 

shown as a set of universal concepts (Denkftguren). I derive these concepts mainly from Nietzsche, 

which make German literary decadence unique. Moreover, decadence can be differentiated into 

specific poetic constellations. While all universal concepts of decadence recur in the works of 

Mann, Hofmannsthal and Rilke, subtle shifts and modifications appear between the different 

authors. While Mann's oeuvre is dominated by the concept of health vs. sickness, Hofmannsthal's 

works have a strong tendency towards the concept of fragmentation vs. totality. Rilke's works 

predominantly thematize the concept of endings vs. new beginnings and activate a literary 

Apocalypse, which renders the Auf^eichnungen into a genuinely modernist, almost avant-garde form. 

Thus, decadence undergoes late realist and aestheticist transformations before emerging as a 

modernist constellation and proves to be a more complex literary term than previously assumed.

7



Abbreviations

DEC Hermann Bahr, Die Decadence

SYM Hermann Bahr, Symbolisten

UDN Hermann Bahr, Zur \Jberwindung des Naturalismus
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FE Thomas Mann, Friihe Er^ahlungen

GS Thomas Mann, Gesammelte Werke, I-XIII
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Z Thomas Mann, Der Zauberberg

KSA Friedrich Nietzsche, Kritische Studienausgabe, I-XIII
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B Rainer Maria Rilke, Briefe, I-II

EWT Rainer Maria Rilke, Ewald Tragy
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WWV Arthur Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung, I-II
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EINLEITUNG

[M]an sieht das Einzelne viel zu scharf, man sieht das Ganze viel zu stumpf- und man hat den Wilkn zu 
dieser Optik in der Musik, vor allem man hat das Talent dazu! Das ist aber decadence, ein Wort, das, wie es

sich unter uns von selbst versteht, nicht verwerfen, sondern nur bezeichnen soil.
(Nietzsche an Carl Fuchs, 1886)

1. Altes undNeues uber Dekadenz 

1.1 Das ,Efbe' der literarischen Dekadenz und ihrer Forschung

,,Was mich am tiefsten beschaftigt hat, das ist in der That das Problem der decadence" 

(KSA VI: 11), verrat uns Nietzsche im Vorwort des Fall Wagner und stellt ein wenig spater 

bekanntlich die nicht wenig diffizile Frage: ,,Womit kennzeichnet sich jede litterarische 

decadence?" (KSA VI: 27). Auch die vorliegende Arbeit hat sich tief mit dem Problem der 

literarischen Dekadenz beschaftigt und intendiert, Nietzsches vor iiber 120 Jahren 

formulierter Frage auf ein Neues nachzugehen. Uber Decadence oder Dekadenz1 an der 

Schwelle zwischen dem 19. und 20. Jahrhundert hat sich wahrlich nicht nur Nietzsche 

Gedanken gemacht: Dekadenz zirkuliert als prominente Begrifflichkeit in der literarischen 

Diskussion um 1900 und findet Eingang in die nachtraglichen literaturwissenschaftlichen 

Debatten komparatistischer, romanistischer, anglistischer und germanistischer Provenienz.

Im Hinblick auf den literarischen Begriffseklektizismus um 1900 wurde die Frage nach 

der literarischen Dekadenz in der philologischen Forschung schon mehrfach versuchsweise 

beantwortet und neben anderen nicht weniger vagen Rubriken wie etwa Fin de Siecle, 

Asthetizismus, Symbolismus, Impressionismus oder Neuromantik behandelt. Es ist daher 

nicht erstaunlich, dass Dekadenz in den neueren Philologien und kulturwissenschaftlichen

1 Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wird so konsequent wie moglich die deutsche Schreibweise Dekaden^ verwendet, 
und dies fraglos ohne wertende oder gar pejorative Intention. Die Schreibweise Dekaden^ wird favorisiert, da diese Arbeit 
auf die literarische Dekaden^ im deutschen Sprachraum fokussiert ist und eben nicht auf die literarische Decadence in 
Frankreich oder ganz Europa, deren Schreibweise schon viel langer wertneutral bis positiv in einem asthetischen Kontext 
akzeptiert ist. Decadence wird in dieser Arbeit lediglich als Schreibweise bemuht, sollte es sich um Zitate einschlagiger 
Primarautoren, wie etwa Nietzsche oder Bahr, handeln oder auch um Zitate aus der Sekundarliteratur, wo die 
franzosische Schreibweise immer noch tonangebend ist.
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Disziplinen zu einem weit(beforscht)en Feld avanciert ist. Dies hat einerseits zu 

fruchtbaren Ertragen gefiihrt, andererseits aber   in sinngemaBer Anlehnung an 

Nietzscheanische Diktion   auch ,faule Friichte' hervorgebracht, was das begriffliche wie 

methodische Umfeld des Forschungsgebiets eher verunklarte. Mit Berechtigung spricht 

Kafitz in seinem monolithischen Spatwerk Decadence in Deutschland (2004) von einer 

,,insgesamt diffuse[n] Forschungssituation" (2004: 7) und beanstandet zu Recht die 

Ignoranz einiger neuerer literaturwissenschaftlicher Forschungsarbeiten, was darauf 

hinauslauft, dass sich hintereinander entstandene Projekte nicht mehr wahrnehmen und auf 

einander aufbauen.2

Das nebulose und weite Forschungsfeld erweckt durchaus den Eindruck, als ob sich 

auch dem Literaturwissenschaftler das vielschichtige Phanomen der literarischen Dekadenz 

als jEinzelnes viel zu scharf, als Ganzes viel zu stumpf prasentiert. Es scheint daher 

legitim, einen weiteren Versuch zu machen, sich diesem komplexen ,Begriffsdrachen' 2U 

nahern. Das zentrale ,Erbe' der Forschung mit seinen Vorziigen und Desideraten wird nun 

resumiert und zugleich ein Neuansatz vorgestellt, welcher wertvolle, bereits bestehende 

Forschungsergebnisse kompiliert und neue Perspektiven auf bisher kaum beachtete 

Dimensionen und Konstellationen eroffnet, um ein breiteres Verstandnis der literarischen 

Dekadenz in der Germanistik anzuregen.

Das ,Erbe' der Dekadenzforschung in der Literaturwissenschaft ist in der Tat gewaltig 

und wikde ohne einen kritischen Kornmentar zu den wesentlichen Studien, zumindest seit 

den 1970er Jahren3, und einer Neuformulierung der zugrunde liegenden Pramissen Gefahr

2 Vgl. Kafitz: Decadence in Deutschland. Studien %u einem versunkenen Diskurs der90er]ahre des 19. Jahrhunderts (2004).
3 Eine Sondierung samtlicher Beitrage zur literarischen Dekadenz im Detail ist nicht durchfuhrbar, da das 
Forschungsgebiet ein zu weites Feld darstellt. Die zeitliche Setzung des Forschungsrahmens von den 1970er Jahren bis in 
die aktueilste Forschung ist jedoch alles andere als willkiirlich. Zwar hat es schon seit den 1920er Jahren wissenschaftliche 
Studien zum Dekadenzproblem gegeben, doch sind diese seit den 1930ern zumeist ideologisch vorbelastet und fur eine 
neutrale, literaturwissenschaftliche Herangehensweise an die literarische Dekadenz kaum geeignet. Es sei jedoch auf 
Koppen (1973) und Rasch (1986) verwiesen, die einige Arbeiten der 1920er bis 1950er/1960er Jahre ausgewertet haben. 
Die ausfuhrliche Auseinandersetzung mit der Forschung beginnt bewusst mit Koppen (1973) und endet mit den 
aktuellsten Forschungsbeitragen, wie etwa Kafitz (2004), Krobb (2005) und anderen. Was die neueste, noch nicht 
publizierte Forschung anbetrifft, ist vor allem die entstehende Habilitationsschrift von Pross mit dem Arbeitstitel Roman
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laufen, lediglich Epigonalitatseffekte zu erzeugen. Versucht man, das sichtlich heterogene

Forschungsfeld nicht einfach rein chronologisch, sondern nach den jeweiligen

Grundtendenzen und Ansatzen zu gruppieren, werden fiinf Richtungen augenfallig:

Dekadenz ist primar iiber die motivisch-thematische Forschungstradition zu einem

popularen Untersuchungsgegenstand geworden (Koppen 1973, Rasch 1986, Bauer 2001),

wobei zumeist auch epochal gedachte Konstruktionen und historisierende Versuche in der

um Analytik bemuhten Begriffsbestirnmung impliziert werden (I). Auch existiert eine

wahlverwandte, bereits altere und sichtlich weniger analytische, mentalitatsgeschichtliche

Forschungstradition mit komparatistischen Interessens-Schwerpunkten. Diese

Forschungstradition ist im Blick auf die neueren Beitrage vor allem im anglo-

amerikanischen Raum angesiedelt, verzeichnet aber auch manchen deutschen Beitrag

(Calinescu 1977, Reed 1985, Sendlinger 1994, Bernheimer 2002) (II). Dekadenz wird erst

im Rahmen der deutschen Germanistik der 1990er Jahre aus einer inhaltsfixierten

Perspektive deutlicher herausgehoben und fruchtbar weiterentwickelt. Mit systematischeren

Bestrebungen als in den angloamerikanischen mentalitatsgeschichtlichen und

komparatistischen Arbeiten \vird Dekadenz nun als Formbegriff gefasst. Diese

fortschrittliche und denkwurdige Forschung ist besonders Wunberg (1990ff.) und seiner

Tiibinger Forschergruppe zu verdanken (III).

Ferner entstanden jiingere Monographien und Aufsatze mit strukturalen, 

poetologischen und phanomenologischen Ansatzen (Pick 2000, Moog-Griinewald 2002, 

Barz 2003), welche zumeist harte Kritik an der sicherlich ausgeschopften Motivforschung 

iiben, was in der neueren Dekadenzforschung eine bezeichnende und auch berechtigte

der Dekaden% Selbstbeschreibungen der friihen Moderne in Deutschland (1887-1924) zu nennen, welche mit einem 
geschichtsphilosophischen und kulturwissenschaftlichen Ansatz nicht nur bekannte, sondern auch zahlreiche in 
Vergessenheit geratene Romane der deutschsprachigen Dekadenz untersucht und Ende 2009 vorgelegt wird. Ferner hat 
Ben-Cnaans Londoner Dissertation zum englisch- und franzosischsprachigen Kulturpessimismus der Nachkriegszeit in 
einem Kapitel literarische Dekadenz als rhetorische Trope rezent verhandelt (2007). Beide Projekte setzen deutlich andere 
Schwerpunkte als die vorliegende Arbeit, wie es sich durch personlichen Austausch mit den Verfassern feststellen lieB.
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Tendenz widerspiegelt (TV). Die rezenteste und sicherlich bedeutendste Forschung kann als 

Kombination von Diskursanalyse, Theoretisierungsversuch und sprachartistischer 

Formbestinimung der Dekadenz beschrieben werden. Diesem Ansatz gehen fast zwanzig 

Jahre beachtliche Arbeit eines Mainzer Germanisten voraus. Die Rede ist von Kafitz' 

Forschungsarbeiten (1986-2004). Kafitz' Diskursanalyse der literarischen Dekadenz im 

ausgehenden 19. Jahrhundert scheint den deutschen Sprachraum konkurrenzlos erforscht 

zu haben (V).

Der folgende Forschungsbericht zur literarischen Dekadenz seit den 1970er Jahren 

versteht sich als exemplarisch und keineswegs als erschopfend: In Abgrenzung zum 

eigenen Ansatz werden die wichtigsten Beitrage der jiingeren Dekadenzforschung nun 

besprochen, wahrend spezifischere Forschungsarbeiten in den FuBnoten der Hauptkapitel 

an geeigneter Stelle kommentiert werden. Fiir einen urnfassenderen Uberblick zur 

rnonumentalen Forschungsflut auf diesem Gebiet sei auf das Literaturverzeichnis am Ende 

der vorliegenden Arbeit verwiesen.

(I) Motivgeschichtliche und thematische Dekadenzforschung

Die zentrale und (latent) immer noch beliebte Forschungstradition der literarischen 

Dekadenz kann als motivgeschichtlich-thematische Tradition umschrieben werden. Drei 

maBgebliche Studien dieser Richtung diirfen hierbei nicht unerwahnt bleiben. Obgleich 

Koppens komparatistisches Konvolut mit dem viel versprechenden Titel Dekadenter 

Wagmrismus. Studien %ur europaischen Uteratur des Fin de Siecle (1973) gut iiber drei Jahrzehnte 

zahlt, sollte es in der iibergreifenden Forschungsdiskussion nicht fehlen. Diese fundierte 

begriffsgeschichtliche Rekonstruktion der literarischen Dekadenz mit gesamteuropaischer 

Ambition kann immer noch richtungsweisende Impulse geben. Auch gelingt es Koppen, 

die stigmatisierte und ideologisch vorbelastete Begrifflichkeit der Dekadenz auf ein
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neutraleres Fundament zu stellen, was fur samtliche neuere wissenschaftliche Projekte nun 

vorauszusetzen sein sollte. Koppen zeigt eine hohe Sensibilitat fur die verschiedenen 

semantischen Implikationen der Dekadenz und liefert nach alltagssprachlichen Erklarungen 

einen konzisen Abriss von der laudatio temporis acti und spatlateinischen Decadentia oder 

Decadence romaine bis hin zur franzosischen Utterature de decadence. Koppens Buch 

rekonstruiert eine europaische Dekadenz wobei die romanischen Quellen die deutschen 

und englischen Zeugnisse iiberwiegen. Ferner ist sein Buch der europaischen Wagner- 

Rezeption in auBermusikalischen Genres gewidmet, was fur ihn eng mit einer spatzeitlichen 

Dekadenzkonzeption verwoben ist. Mit groBem Materiakeichtum werden motivisch- 

thematische Komplexe der Dekadenz (Antiburgerlichkeit, Naturfeindlichkeit, Erotik, 

Perversionen und Pathologien) erhellt. Wahrend Koppen eine definitorische Eingrenzung 

der literarischen Dekadenz zwar wohlweislich vermeidet, konstatiert er als Charakteristika 

,,Vorstellungen der Naturfeindlichkeit, der Kiinstlichkeit, der Fortschrittsfeindlichkeit, aber 

nunmehr auch schon der einer Auflosung klassischer Sprach- und Stilmuster" (Koppen 

1973: 64f). Entgegen der Erwahnung von stilistischen und poetologischen Komponenten, 

ist Dekadenz bei Koppen iiber Motive und Themen bestimmt, wahrend die raffinierte 

sprachartistische Seite der Dekadenz hingegen unter der Rubrik Symbolismus behandelt

wird:

Symbolismus und Decadence sind zwar in der franzosischen Literaturgeschichte zwei so eng benachbarte 
Phanomene, daB man nicht von dem einen handeln kann, ohne das andere wenigstens im Auge zu 
behalten. Dennoch bezieht sich der Terminus ,Decadence' auf eine grundsatzlich andere semantische 
Ebene als die Bezeichnung ,Symbolismus': bezieht sich diese vorwiegend auf sprachliche und 
poetologische Erscheinungen, die sich in Stil und Form eines literarischen Werks manifestieren, so 
umreiBt Decadence eine Haltung dem Leben und der Gesellschaft gegeniiber, deren literarische 
Phanomene weniger in der Sprache als in bestimmten gehaltlichen Charakteristika (Motiven, Charakteren 
usw.) in Erscheinung treten. (Koppen 1973: 46)

Koppens beruhmte und bis in die jiingsten Publikationen widerhallende Opposition von 

Dekadenz als Inhaltsproblem versus Symbolismus als Formproblem4 wird in der

4 Beispiele aus der jiingeren und jiingsten Forschung waren etwa Sendlingers Monographic Lebenspathos und Decadence um 
1900 (1994) und Vilains reichhaltiger Aufsatz ,,Temporary Aesthetes. Decadence and Symbolism in Germany and 

Austria" (2000).
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vorliegenden germanistischen Arbeit nicht mehr geteilt, wenn jedoch diese Differenz im 

franzosischen Sprachraum wohl eine andere Signifikanz besitzt. Auch wird in der 

vorliegenden Arbeit das Dekadenzproblem nicht ebenburtig stark mit dem Phanomen des 

dekadenten Wagnerismu/ verschrankt, da es im deutschen Hohenkamm einige 

Dekadenzkonstellationen gibt, welche deutlich weniger oder auch gar nicht explizit auf 

Wagner Rekurs nehmen. Wenn auch diese Aspekte und wenige andere Teilaspekte aus 

Koppens thematisch strukturierter Studie von der vorliegenden Arbeit gewissermaBen 

unterlaufen werden, soil hier keinesfalls die beachtliche Leistung von Koppens solider 

Arbeit in Frage gestellt werden. Sein Werk gilt immer noch als Auftakt fur viele 

anschlieBende Wissenschaftsprojekte und stellt einen entscheidenden ,Fortschritt in der 

Geistigkeit' innerhalb der Dekadenzforschung dar.

Raschs Die literarische Decadence um 1900 (1986) setzt Koppens Ansatz gewissermaBen 

fort, wenngleich eine Abgrenzung, welche ganz im Sinne der vorliegenden Studie ware, 

versucht wird: ,,Koppen macht in seinem bedeutenden, iiberaus lehrreichen Buch 

Dekadenter Wagnerismm, das auch die Entstehung der franzosischen Decadence-Literatur 

eingehend beschreibt, zwar andeutende Bemerkungen zu einem ,,Stil" der Decadence, dem 

die iiblichen Merkmale wie artistische Verfeinerung, Kompliziertheit, usw. zugeschrieben 

werden, neigt aber im Grunde doch zu einer inhaltlichen Bestimmung des Decadence- 

Begriffs" (Rasch 1986: 22). Aber auch Rasch geht iiber die beanstandete ,,inhaltliche 

Bestimmung" nicht deutlich hinaus. Er resumiert und problematisiert abermals die 

Forschungsdiskussion der Dekadenz aus der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts und 

betrachtet Dekadenz als ,,Darstellung des Untergangs" im ersten Teil und biindelt 

Motivkomplexe der Dekadenz im zweiten Teil der Studie. Im dritten Teil liefert er 

Einzelinterpretationen von Goethe und Flaubert bis zur deutsch-osterreichischen

5 Die Wagner-Lastigkeit von Koppens Studie wird bereits in Fischers Fin de Siecle (1978) problematisiert, wenn auch 
andere Pramissen Koppens, etwa die motivgeschichtliche Tradition, konsequent beibehalten werden.
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Jahrhundertwende, wobei einige Selbstwiderspriiche evident werden, sowohl die versuchte 

terminologische Eingrenzung des Dekadenzbegriffs betreffend als auch in Fragen einer 

moglichen Datierung der Dekadenz als epochale Konstruktion versus einer historisch- 

epochal ungebundenen Ubiquitat der Dekadenz. So heiBt es in der Einfiiihrung zunachst: 

,,Die literarische Decadence widersetzt sich der strikten zeitlichen Einordnung und 

Periodisierung, und sie widerstrebt auch dem Versuch, bestirnmte Autoren auf sie 

festzulegen" (Rasch 1986: 12). Wenn diese Aussage fur sich stehend einleuchten mag, 

datiert Rasch nur wenige Absatze spater die deutsche Dekadenz auf die Periode zwischen 

1890 und 1912 (ebd.: 13) und fixiert sie somit doch auf ein epochales Konstrukt mit 

motivischen Auspragungen.

In der neueren Forschung wird Rasch haufig vehement kritisiert: Insbesondere die auf 

Gegenseitigkeit beruhenden Auseinandersetzungen mit Bauer (1987, 2001) werfen ein 

problematisches Licht auf Rasch und vice versa. Auch Kafitz (2004) kommentiert diese 

Debatte und macht beiden Motivforschern obendrein einen drastischen, reaktionaren 

Vorwurf: ,,Eine solche Verknappung setzt   wie noch zu zeigen sein wird   den 

Reduktionismus kulturkonservativer Kritiker der Jahrhundertwende fort, die ihr 

Verstandnis der Decadence als Entartung durch die Betonung bizarrer Motive und 

ungewohnlicher Figurentypen strategisch zu untermauern suchten" (Kafitz 2004: 8). Zwar 

wird eine ausschlieBlich motivgeschichtliche Vorgehensweise aus der Perspektive der 

vorliegenden Arbeit auch als problematisch betrachtet, aber Kafitz' heftige Kritik wird hier 

nur unter Vorbehalt geteilt. Raschs Arbeit hat zweifelsohne ihre problematischen Seiten 

und offenbart Defizite einer sehr weit gefassten Motivforschung. Raschs Methodik und 

Bestimmungsversuche der literarischen Dekadenz muten gelegentlich willkurlich an, was 

Bauer als ,,Einkdung zum einfachen, additiven und kumulativen Beschreiben, unter
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Verzicht auf alle komplmerte Definitionen und Ortungen"6 bezeichnet und Rasch 

prinzipiell eine ,,undifferenzierte und ahistorische Sicht der Dinge" (Bauer 1991: 165) 

anlastet.

Wahrend ein paar Kornchen Wahrheit an Bauers (sich auch nach Raschs Tod 

fortsetzenden) Vorwiirfen zu finden sind, zieht es die vorliegende Acbeit vor, die 

verdienstvollen Seiten von Raschs Forschung hervorzuheben: Ahnlich intensiv wie 

Koppen setzt sich Rasch nachtraglich wie nachdriicklich von der ideologisch vorbelasteten 

germanistischen Forschungslage ab und bereichert mit seiner materialreichen Studie zur 

literarischen Jahrhundertwende das germanistische Dekadenzkorpus, indem er auch 

Autoren mit einbezieht, die nicht zum langst akzeptierten Korpus der Dekadenzliteratur 

gehoren. Gewinnbringend an Raschs Forschung ist insbesondere seine Lesart der 

Dekadenz als ambivalentem wie doppelwertigen Phanomen zwischen Ende und Anfang, 

Untergang und Neubeginn. ,,Die Frage der Decadence wird dadurch kompli2iert, daB der 

Begriff oft weder eindeutig positiv noch eindeutig negativ, sondern ambivalent verstanden 

wird, so auch von Nietzsche, der bekanntlich gesagt hat: ,,Abgerechnet namlich, daB ich ein 

decadent bin, bin ich auch dessen Gegensatz" (II, 1072)" (Rasch 1986: 26). Raschs wichtige 

These der Ambivalenz wurde unter der denkwurdigen Begrifflichkeit der 

,,Doppelwertigkeit" im Kontext von Dekadenz und Fin de Siecle in einem friiheren 

Aufsatz (1977) 7 thematisiert, wo Rasch Dekadenz als einen dynamischen Begriff mit 

dialektischem Umschlagspotenzial (1977: 39) profiliert. ,,Das Phanomen des Verfalls ist, 

wie schon angedeutet wurde, in der Sicht des Fin de siecle doppelwertig. Es tragt die Farbe 

der Melancholic und Resignation, aber zugleich wird Decadence auch als etwas Erlesenes, 

Auszeichnendes empfunden, als Vergeistigung, Erhohung der Sensibilitat, Empfanglichkeit 

fur kiinstlerische Werte, Fahigkeit der Erkenntnis" (1977: 43). Raschs Begriff der

6 Vgl. Bauer: ,,Altes und Neues iiber die Decadence" (1991: 164f.).
7 Vgl. Rasch: ,,Fin de Siecle als Ende und Neubeginn" (1977).
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Doppelwertigkeit, viel weniger abet seine Dialektikthese, wird in der vorliegenden Arbeit in 

modifizierter Form Eingang finden und als wesentlicher Aspekt aller zentralen 

Denkfiguren der deutschsprachigen Dekadenz betrachtet.

Eine weitere Monographie, die sich in diese Forschungstradition muhelos einreiht, wenn 

sie auch streng historische Ambitionen zu beanspruchen scheint, ist Bauers Die schone 

Decadence. Geschichte ernes literarischen Paradoxons (2001). Bauers Studie, welche nach einer 

Vielzahl von relativ ahnlichen, aber lesenswerten Aufsatzen8 erschienen ist, scheint primar 

auf den franzosischen Sprachraum fokussiert und setzt die Motivtradition unwillkiirlich 

fort. Die schone Decadence intendiert mit literaturgeschichtlicher Akribie das Phanomen der 

,schonen Dekadenz' als paradoxale Konstruktion hervorzuheben. Bauers auffallige 

Insistenz auf historische Exaktheit will definitiv als Gegenentwurf zu Rasch (1986) 

verstanden werden, und weist dessen Forschung, wie zuvor gesehen, als klischeeverhaftet 

und methodisch undifferenziert aus. Diese Kritik kann aber nicht prinzipiell als fundiert 

und berechtigt herausgestellt werden. Zudem unterlaufen auch Bauer kleinere Fehler in 

Editionfragen,9 wahrend seine historische eindeutige Periodisierung der literarischen 

Dekadenz in Frankreich klar die romanistische Forschungsmeinung seit Carter (1958) 10 

widerspiegelt. Bauers Studie, die fur die sorgfaltige Kontextualisierung der franzosischen 

Dekadenz von groBer Bedeutung ist und auch eine wertvolle Wortgeschichte bietet, zeigt in 

der Methodik und Ausfuhrung vor allem fur die deutschsprachige Dekadenz, nur wenig

8 Vgl. Bauer: ,,Decadence bei Nietzsche. Versuch einer Bestandsaufnahme" (1984), ,,GansefuBchendecadence. Zur Kritik 

und Literatur der Jahrhundertwende in Wien" (1985) sowie die besonders erhellenden Aufsatze ,,Altes und Neues iiber 

die Decadence" (1991) und ,,Decadence und Dekadenz" (2002).
9 Wie Kafitz bereits ebenfalls schon festgestellt hat, bezieht sich Bauer problematischer Weise auf Editionen von Bourgets 

Essais de psychologie contemporaine (1883) aus den 1890er Jahren, wobei Bourget zu diesem Zeitpunkt seine Riickwendung zu 

einem pejorativen Dekadenzbegriff vollzogen hatte, vgl. Kafitz (2004: 11). Auch amalgamiert Bauer die separaten 

Dekadenzaufsatze von Bahr von 1891 und 1894, welche auBerst verschiedene Perspektiven und Bewertungen von 

Dekadenz aufweisen, zu einem einzigen dekadenzkritischen Text.

10 Carters The Idea of Decadence in French Uterature 1830-1900 (1958) hat fur die franzosische Literatur der Dekadenz ein 

periodisierendes Dreistufenmodell konstatiert, auf welches sich auch Bauer (2001) weiterhin bezieht. Die 1850er Jahre 

scheinen von einem ,Mythos der befreienden Decadence' gepragt. Dekadenz als Schonheits- und Nervenkunst ist eine 

Phase, die bis in die 1880er Jahre vorhalt. In den 1880er Jahren wkd sodann die Spatphase der Decadence eingelautet, die 

mit einer Banalisierung und beginnenden Epigonalisierung des Phanomens einhergeht. Fur einen kompetenten Uberblick 

zur romanistischen Forschungsdiskussion bis in die 1990er Jahre, insbesondere mit angloamerikanischen Beitragen, sei 

hier auf den bemerkenswert sorgfaltigen Forschungsbericht in Weks Decadence and the Making of Modernism (1999) 

verwiesen.
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Innovation: Die Studie wiederholt   entgegen dem historischen Forschungsvorhaben   vor 

allem in breiterem Arrangement die Motivtraditionslinie der literarischen Dekadenz, welche 

in den vorausgehenden Studien von Koppen und Rasch eingehend vorgestellt wurde.

(II) Mentalitats- und kulturgeschichtliche Dekadentforschung

Mentalitats- und kulturgeschichtliche Arbeiten zur literarischen Dekadenz scheinen 

besonders zahlreich im angloamerikanischen Raum beheimatet. So sei zunachst auf 

Calinescus ausfuhrliches Dekadenzkapitel in Five Faces of Modernity (1977) verwiesen. 

Calinescu liefert Ausruhrungen zur Ubiquitat der kulturellen Dekadenz in der Antike und 

im romischen Christentum: ,,[T]he idea of decadence itself is certainly much older, and 

probably as old as man himself (Calinescu 1987 [1977]: 149). Seine Uberlegungen zur 

literarischen Dekadenz haben jedoch einen romanischen Schwerpunkt, vor allem 

Frankreich und Italien, wahrend der Erkenntniswert fur die deutschsprachige Dekadenz 

weniger bedeutend ausfallt. Calinescu entwickelt seinen Dekadenzbegriff und einen 

moglichen Dekadenzstil vor allem auf romanistischem Terrain von Nisards 

Romantikerkritik bis zu Friedrich Nietzsche. Seine Beobachtungen zur deutschen 

Dekadenz beziehen sich ausschlieBlich auf knappe, aber zutreffende Bemerkungen zu 

Nietzsches Fall Wagner (wahrend Nietzsche in keiner akzeptierten deutschen Ausgabe 

sondern nur in der umstrittenen Ubersetzung Walter Kaufmanns zitiert wird). Weitere 

Zeugnisse zur deutschen Dekadenztradition finden leider keinen Eingang; vielmehr gleitet 

die Nietzsche-Diskussion nahtlos in Fragen der Ideologiekritik iiber, was die politische 

Instrumentalisierung der Dekadenz prominenter erscheinen lasst als den urspriinglichen 

Versuch einer Klarung des literarischen Dekadenzstils.

Reeds quellenreiches Buch Decadent Style (1985) zeigt ein ausgepragtes Bewusstsein fur 

die Polysemie des Dekadenzbegriffs, die soziale versus asthetische Ausformung der
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Dekadenz und ubiquitare versus zeit- oder periodenspezifische Dekadenzphanomene.

Reed betrachtet Dekadenz etymologisch als Falls- und Verfallsbegriff, der antike

Untergangsvorstellungen und auch christliche Gefallenheitsvorstellungen der Menschheit

inkorporiert. Fur das spate 19. Jahrhundert konstatiert er: ,,What I am calling Decadent

style seems always to be associated with an autumnal, frustrated mood and hence the

frequent confusion between cultural decadence and decadence as an aesthetic term" (Reed

1985: 11). Reeds Vorstellung von literarischer Dekadenz als ,,gradual dissolution of an

existing tradition" (Reed 1985: 10) und ,,major first step toward what we call Modernism"

(1985: 242) erscheint sehr iiberzeugend, wie auch die etymologische fiindierte These: ,,The

central quality of Decadent style is implicit in the word's etymology. It involves a falling away

from some established norm. The Decadent work of art does not boldly assert a new form

against a presiding standard; it elaborates an existing tradition to the point of apparent

dissolution" (ebd.: 10). Diese sinnfalligen Grundgedanken werden auch aus der Perspektive

der vorliegenden Arbeit geteilt, obgleich Reed aus dieser fruchtbaren etymologischen

Deduktion der literarischen Dekadenz keine weiteren Thesen entwickelt.

Beachtlich an Reeds Studie ist ihr komparatistischer wie disziplinenubergreifender 

Quellenreichtum zu den europaischen Literaturen in mehreren Genres, zur Musik und zur 

bildenden Kunst. Auch sind die kurzen, stichhaltigen Beobachtungen zu einzelnen Werken 

lohnenswert. Problematisch erscheint an Reeds Forschung aber der Erkenntniswert, da 

seine versuchte Bestimmung eines decadent style an der Heterogenitat und Menge des 

Materials zu scheitern scheint. Zwar raumt Reed wiederholt die Diffusion und prekare 

Definierbarkeit der literarischen Dekadenz ein, aber seine Arbeit beansprucht am Ende der 

Einleitung eine Grunddifferenzierung zwischen decadent style, matter oder manner (vgl. ebd.: 

18). Dieses Vorhaben tritt allerdings im Verlauf des Buchs zuriick und wird in der 

Schlussfolgerung nicht eingelost. Angesichts der Fulle der Kunstformen und 

Nationalliteraturen bei Reed, welche zwar bedeutende Aspekte hervorbringen, aber keine
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klarere Konturierung gewahren, hat die vorliegende Arbeit ihren Skopus bewusst weniger 

monumental gewahlt. Die Arbeit beschrankt sich auf eine Untersuchung der literarischen 

Dekadenz im deutschsprachigen Raum und wird zeigen, dass selbst eine vornehmliche 

Konzentration auf das narrative Genre innerhalb des literarischen Hohenkamms ein mehr 

als umfassendes Thema fur eine Monographic darstellt.

Um die mentalitatsgeschichtliche Tradition ebenfalls im deutschen Sprachraum 

anzuschneiden, sei nun reprasentativ auf Sendlingers Lebenspafhos und Decadence urn 1900 

(1994) verwiesen. Die Arbeit bewegt sich zwischen Lebensphilosophie und Literatur: 

Georg Simmel, der ,nervose Dekadenzphilosoph der Moderne', wird als Fundament fur die 

literarische Analyse am Werk des Dekadenzschriftstellers Keyserling genutzt, wobei ,,das 

Nebeneinander von Lebenspathos und Decadence [...] die spezifische Dialektik der 

Jahrhundertwende" (Sendlinger 1994: 1) ausmacht. Lebensphilosophie wird ,,vor dem 

Hintergrund des dekadenten Lebensgefuhls" (1994: 262) betrachtet und vice versa, wobei die 

Verfasserin sich auf ihre dialektische These und rein inhaltliche Manifestierungen 

fokussiert. Wahrend die Arbeit zum ersten Mal die Zeitgenossen Simmel und Keyserling 

im Zusammenspiel beleuchtet, erscheint der Fortschritt innerhalb der Dekadenzforschung 

insofern begrenzt, als dass iiber Koppens (1973) inhaltliche Bestimmung nicht 

hinausgegangen wird und Dekadenz ausschlieBlich in einem dialektischen Argument auf 

der Inhaltsebene stagniert. Die vorliegende Arbeit behandelt die dialektische 

Dekadenzvorstellung mit Vorsicht und favorisiert, insbesondere im Nietzscheanischen 

Kontext, die Begriffe Ambivalenz und Paradoxie.

Bernheimers komparatistische Studie Decadent Subjects. The Idea of Decadence in Art, 

literature, Philosophy and Culture of the Fin de Siecle in Europe (2002) untersucht Dekadenz (wie 

auch Naturalismus) im franzosischen, deutschen und englischen Sprachraum in 

philosophischen, literarischen und (popular)wissenschaftlichen Standardwerken (Nietzsche, 

Wilde, Beardsley, Flaubert, Huysmans, Freud). Bernheimer konturiert in angenehm
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perspektivistischer anstatt forciert totalisierender Manier zentrale Probleme der 

europaischen Dekadenz, wie historisrische Erblast, Dezentrierung des Subjekts am ,Ende 

der Geschichte', psychologische Themenkomplexe wie etwa Hysteric, aber auch literarische 

Tropen und ein Ensemble wiederkehrender literarischer Themen. Sein Kapitel zu 

Nietzsche und seine Reflexionen zu Nordaus Entartungstheorie werfen Ambivalenzen der 

Dekadenz auf und demonstrieren die Fluchtigkeit der Begrifflichkeit sowie eine Art von 

selbstreferenzieller Struktur, die dekonstruktivistische Tendenzen in der Nietzsche-Lektiire 

sichtbar werden lasst. Ferner iiberzeugt an Bernheimer die stilistische Offenheit seiner 

Dekadenzbegrifflichkeit in Bezug auf koexistierende asthetische Rubriken um 1900. Er 

destabilisiert andeutungsweise die scheinbar uniiberbriickbare Dichotomic von 

Naturalismus und Dekadenz, was insbesondere fur das spatere Kapitel zu Thomas Mann in 

der vorliegenden Arbeit nochmals aufgegriffen wird (vgl. Kap. 3.1).

(Ill) Formaspekte der Dekaden^- und Historismus-Forschung

Wunbergs Einzelaufsatze und Projekte mit seiner Tubinger Forschergruppe haben der 

literarischen Dekadenz im deutschsprachigen Raum sichdich eine neue Valenz verliehen. 

Erst sein Forschungsansatz tritt deutlich aus einer inhaltsfixierten Betrachtung der 

literarischen Dekadenz heraus und schafft Distanzierung von den altherkommlichen 

Forschungstraditionen. Wunberg entlarvt mit historischem und philosophischen Interesse 

die ,,Autonomie der Lexeme" als ,,Tatbestand der literarischen Moderne" (Wunberg 1995: 

31), unter welcher er die literarische Dekadenz als zentrales Konzept subsumiert. 

Wunbergs Dekadenzverstandnis reicht von den geschichtsphilosophischen Vorlaufern

11 Insbesondere ist Wunbergs mehrfach erschienenem Aufsatz ,,Historismus, Lexemautonomie und Fin de Siecle. Zum 
Decadence-Begriff in der Literatur der Jahrhundertwende" (1990, 1995, 2001) sehr viel zu verdanken, sowie seiner 
ReiausgebeischzftJaArtmHdertwende. Studien ^ur Literatur der Modeme (2001).
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(Gibbon) bis zu Dekadenzkonstelktionen bei Nietzsche und inkludiert auch 

naturwissenschaftliche und medizingeschichtliche Komponenten, welche er schlagwortartig 

mit Darwinismus (implizit in Nietzsche) und Entartung (Max Nordau) umreiBt und die 

Begriffstrias ,,Decadence, Degeneration und Entartung" (Wunberg 1995: 53) etabliert

Ausgehend von Fkubert beobachtet Wunberg die ,,langsame Herauslosung einzelner 

Worter, fremder Worter, die schlieClich zu bloBen Evokarionen werden" (ebd.: 40) und 

konstatiert einen ,,Historismus als Verfahren" beim spaten Fkubert und in der 

symbolistischen Prosa, unter welcher er Huysmans, Beer-Hofmann wie auch 

Hofmannsthal vereint. Wertezerfall, Wertrektivismus (Broch), Unrettbarkeit des Ich 

(Mach), Weltschmerz und Ennui, Dilettantismus und Decadence erscheinen als zentrale 

Ansatzpunkte, doch geht es Wunberg literaturwissenschaftlich um eine signifikante 

Wendung im Dekadenzverstandnis, welche weit iiber eine rein inhaltliche Erfassung 

hinausweist. Dekadenz ist fur Wunberg ein ,,neuer Beschreibungsmodus" in der Literatur,

ausgehend von einem Totalitatsmangel:

Von vornherein also ist dekadente Literatur als eine Literatur verstanden, der Ganzheit und Totalitat 

mangeln. Damit ist ihre inhaltliche Bestimmung als krank, pervers und (insbesondere: sexuell) abwegig 

unter dem Begriff von Vereinzelung, Individuation und Atomisierung subsumiert. [...] Die Bezeichnung 

der Decadence ist ein Missverstandnis und falsch, wenn sie materialiter gemeint auf Inhalte orientiert ist. 

[...] Decadence, kann man sagen, ist fur die Literatur die Summe aller objektiven Unmoglichkeiten konsistenter, 
inhaltslogscherDarstellung. (Wunberg 1995: 50; 53f.)

Wunberg gelingt eine deutliche Abgrenzung von der motivgeschichdichen, 

inhaltsorientierten Forschungstradition, wenn er auch respektvolles Verstandnis fur 

Koppens ,,terminologische Kkrheit und Sauberkeit" (ebd.: 57) von Symbolismus als Form- 

und Dekadenz als Inhaltsphanomen hat. Hingegen argumentiert er pkusibel fur eine 

Zusammengehorigkeit von Symbolismus und Dekadenz und zeigt mit der 

Lexemautonomie ein Formproblem und strukturelles Problem literarischer Texte auf, das 

sich gegen eine inhalts- und motiv-fixierte Interpretation der Dekadenz stellt (vgl. ebd.: 

58f.). Die Forschung zeigt Ambition fur ein profiliertes Verstandnis fur ,,die Literatur des
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Fin de Siecle, ja der Moderne iiberhaupt" (ebd.: 58) und setzt schlieBlich Dekadenz und Fin 

de Siecle ineins.

Wunbergs strukturelle Feinsinnigkeit fur Dekadenzphanomene und seine Begrifflichkeit 

der Lexemautonomie sind besonders wertvolle Vorarbeiten fur die vorliegende Arbeit, 

wenn auch nicht samtliche Folgerungen ubernommen werden: ,,Die Semantik der Worter 

macht diese zu bloBen Lexemen" (ebd.: 60) - Wunberg geht von einer Beliebigkeit der 

Worter als ,,genus proprium" der modernen Literatur (ebd.: 61) aus. Bin Einwand hierzu 

ware, dass oft gerade in der Uberfulle der Worter, der scheinbaren Verselbstandigung von 

Sinn und den syntaktisch-strukturellen Auflosungserscheinungen der literarischen 

Dekadenz mehr inhaltliche Signifikation enthalten ist, als es auf den ersten Blick scheinen 

mag.

(IV) Neuere Dekadentforschung: strukturale, poetologische undphanomenologische A.spekte

Die Dekadenzforschung erfreut sich auch iiber die rezente chiliastische Zasur hinweg 

groBer Popularitat und sinnvoller Modifizierungen des Forschungsfelds. Es ware nun 

exemplarisch auf die Aufsatzpublikationen von Pick (2000) und Moog-Griinewald (2002) 

hinzuweisen, die mit dem Ansatz der vorliegenden Arbeit zu einem gewissen Grade 

harmonieren. In ihrem Uberblicksartikel zur deutschen Dekadenz problematisiert Picks 

,,Iiteratur der Dekadenz in Deutschland" (2000) die Einseitigkeit und Willkur der

vorausgehenden Dekadenzforschung:

,,Dekadenz" bezeichnet eine in ganz Europa verbreitete literarische Stromung im Ausgang des 19. 
Jahrhunderts, in der menschliches Leben vornehmlich unter dem Aspekt des Verfalls vmd Niedergangs 
betrachtet wird. [...] Es gehort zur communis opinio der Forschung, daB ,,Dekadenz" nur als ein 
Geflecht ineinandergreifender Motive beschrieben werden kann. Welche Autoren dabei als Vertreter der 
Dekadenz gelten, hangt davon ab, wie die Interpreten die Prioritaten innerhalb des Motivgeflechts setzen 
- und umgekehrt. (Pick 2000: 219)
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Pick kritisiert die iiberangestrengten Analysekategojden und Willkiir der herkommlichen 

Motivforschung12 und betont die Problematik der eindeutigen Zuordnung im nebulosen 

Stileklektizismus vim 1900. Noch vehementer kritisiert Moog-Griinewald in ,,Poetik der 

Decadence - Eine Poetik der Moderne" (2002) die Reflexionsstagnation in der deutschen 

wie europaischen Dekadenz-Forschung. Sie sieht in der Dekadenz nicht eine ,,Episode der 

Moderne" (Moog-Griinewald 2002: 165), sondern eine ,,epochal aktualisierte 

geschichtsphilosophische Denk- und Argumentationsfigur", welche ,,die Struktur der 

literarischen Moderne unhintergehbar kennzeichnet" (ebd.: 165):

Die Literatur der Decadence wird geradezu obstinat nach ihren Themen und Motiven, Charakteren und 
Haltungen bestimmt: Naturfeme, Kunstlichkeit, Fortschrittsfeindlichkeit, Nervositat, Uberfeinerung, 
krankhaft iibersteigerte Reizempfanglichkeit, Schonheitskult und asthetischer Aristokratismus, biologische 
und genetische Depravation ineins mit moralischer Verworfenheit, LebensiiberdruB und Todessehnsucht, 
Hinfalligkeit, kurz: Verfall. Als Typen und Gestalten dominieren die Dandies und Dilettanten, die Femmes 
fatales und die Femmes fragiles, die Kentauren und Doppelganger. Eine spezifische Lkerarizitat respective 
Poetizitat, gar eine Poetik wird der Literatur der Decadence nicht zuerkannt. 
(Moog-Griinewald 2002: 166f.)

Moog-Griinewald attestiert der Literatur ab Baudelaire eine radikale Andersartigkeit und 

die Konfiguration der Apokalypse: ,,Ein Anderes, Neues, in seiner Andersheit und Neuheit 

letztlich Unsagbares tritt an die Stelle dessen, was nicht mehr ist, untergegangen ist; [...] 

Die Realisation des Neuen, des Anderen freilich steht aus. Auch anders: Das Neue, Andere 

scheint poietisch nicht realisierbar, ist bestenfalls itn Momentum asthetisch erfahrbar: als 

Aufschein dessen, was nicht ist, noch nicht ist und zugleich nicht mehr ist" (ebd.: 171). Sie 

sieht in der Dekadenz das Modell einer Apokalypse in asthetischer Hinsicht, ,,im 

Untergang einen Aufgang, im Ende einen Anfang" (ebd.: 172). Wahrend auch von der 

Warte der vorliegenden Arbeit Dekadenz in einer ,asthetischen Apokalypse' oder 

jUmwerthung aller (poetischen) Werthe'   vor allem in Bezug auf Rilkes Attfeeichnungen des

12 Dabei mag Pick entgangen sein, dass seit Wunberg eine neue StoBrichtung in der Dekadenzforschung aktiviert worden 
ist Auch wenig bekanntere Dissertationen, wie Ahns Dekaden^ in der Dichtung des Fin de Siecle (1996) und Dahlems Auflosen 
und Herstellen (1999) schlagen bereits neue Wege ein, werden aber scheinbar nur selten rezipiert. Wahrend Ahn auf 
Dekadenz als Nervenkunst und ,Wahmehmungs- und Erfahrungsmodus' abhebt, kritisiert Dahlem (1999), eine Schulerin 
von Kafitz, ebenfalls explizit die einseitige Motivforschung in ihrer Dissertation zu Heinrich Mann und schlagt einen 
strukturalen Ansatz vor.
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Matte Laurids Brigge (vgl. Kap. 5.3.4) - kulminiert, wird hier die Relation von Dekadenz und 

Apokalypse differierend aufgefasst. Literarische Dekadenz, so die Annahme der 

vorliegenden Arbeit, ist zwar mit dem Konzept der Apokalypse verzahnt, aber nicht von 

Anfang an als radikale asthetische Transformation gedacht. Vielmehr wandelt sich die 

literarische Dekadenz graduell innerhalb der alten Literatursysteme zu einem asthetischen 

Neuen.

Einige Uberlegungen Picks und Moog-Griinewalds, insbesondere zum Desiderat einer 

noch ausstehenden Poetik der Dekadenz, decken sich weitgehend mit den unabhangig 

entstandenen Voriiberlegungen der vorliegenden Arbeit. Moog-Griinewald wendet sich 

berechtigterweise gegen eine einseitige Fortsetzung der althergebrachten 

Forschungstraditionen, insbesondere gegen eine Fortfuhrung der schon langst bekannten 

Gedanken von Koppen (1973), Rasch (1986) und Bauer (2001). Doch hat Moog- 

Griinewald ihre Beanstandungen bisher nur vorformuliert und   abgesehen von ihrem 

genannten Dekadenz-Aufsatz, welcher sich nach einem iiberzeugenden allgemeinen Teil in 

deutlich blasseren Analysen zur franzosischen Lyrik Baudelaires und Rodenbachs verfangt, 

  noch in keiner umfassenderen Publikation plausibilisiert.

Ferner sei noch auf Barz' komparatistische Dissertation Weltjlucht und Lebensglaube. 

A.spekte der Dekaden^ in der skandinavischen und deutschen Uteratur der Moderne um 1900 (2003) 

hingewiesen, welche sich aus phanomenologischen und poetologischen Analysevorhaben 

zusammensetzt. Barz situiert die deutsche und skandinavische Dekadenz als komplementar 

zur zivilisatorischen Moderne (vgl. Barz 2003: 105£). Sie begreift das ,,Wechselverhaltnis" 

von zivilisatorischer und asthetischer Moderne als essentiell fur die Konstitutierung einer 

kulturellen Epoche und offnet innerhalb der asthetischen Moderne ein Verhaltnis von 

Dekadenz als ,,Weltflucht" und ,,Lebensglaube". In dieser Terminologie hallen sicherlich 

Raschs (1986) und Sendlingers (1994) Begriffe von ,,Lebensmystik" und ,,Lebenspathos" 

nach. Auch die Doppelwertigkeit Raschs wird als modifizierte ,,Doppelgesichtigkeit"
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eingefiiihrt: ,,Die Doppelgesichtigkeit der Dekadenz ergibt sich aus dem komplementaren 

Verhaltnis von Weltflucht und neuem Lebensglauben. [...] Endzeitstimmung, Stilisierung 

des kulturellen Verfalls, Riickzug in asthetische Innerlichkeit und eine Haltung der 

Verneinung des Lebens kennzeichnen die Dekadenz, zugleich aber auch 

Aufbruchstimmung, Neuorientierung, neues WertebewuBtsein und eine Haltung der 

Bejahung des Lebens" (ebd.: 105).

Wenn auch Barz' Herausarbeitung dieser Doppelgesichtigkeit ebenfalls als valide 

Grundlage fur die hier vorliegende Arbeit herangezogen werden kann, muss man gewisse 

Beanstandungen einraumen. Zunachst ist es hinsichtlich der Anlage der Arbeit eigenartig, 

dass Barz zur souveranen Skizzierung ihres Moderneverstandnisses letzteres deutlich 

ausfuhrlicher behandelt als das Dekadenzverstandnis, welches   dem Titel der Arbeit 

zufolge   eigentlich mehr Prominenz und Reflexionsspielraum verdient hatte. Barz' 

Dekadenzkapitel deckt erwartbare Schliisselbegriffe und wissenswerte Thematiken ab und 

konturiert im lebensphilosophischen und christlichen Bereich transzendente und 

doppelwertige Aspekt der Dekadenz welche in anderen Studien vernachlassigt werden. 

Innerhalb des gedrangten Dekadenz-Kapitels der Arbeit ergeben sich philologische 

Ungenauigkeiten, vor allem bei Nietzsche und Bahr. 13 Zudem hat Barz einige wesentliche 

Forschungsbeitrage zur literarischen Dekadenz problematischer Weise gar nicht 

berucksichtigt. 14 Dennoch erweist sich Barz als solide, informative Arbeit, die vor allem 

durch den Moderne-Uberblick und die grundlichen Primartextanalysen gewinnbringend ist.

13 Da Nietzsches Dekadenz-Verstandnis auf sehr wenigen Seiten diskutiert wird, konstatiert Barz etwa eine Uberwindung 
des Nihilismus durch eine positive Degenerationserfahrung (2003: 128) anhand des beriihmten Ecce Homo-Zitzts 
,,decadent zugleich und Anfang' und wird somit der Komplexitat, Ambivalenz und spaten Re-Negativisierung des 
Dekadenz-Begriffs im Nietzscheanischen Spatwerk nicht gerecht. Auch die Beobachtungen zu Bahr fallen 
gemeinplatzartig aus, indem nur die vier zentralen Merkmale aus dem Essay von 1891 herangezogen werden. Auch 
bezieht sich Barz in Bezug auf Bahr problematischer Weise ausschlieBlich auf die abgekiirzten Aufsatzfassungen aus 
Wunbergs Anthologie zur Wiener Moderne anstelle sich auf Bahrs Aufsatzsammlungen Studien der Kritik %ur Moderne oder 
Zur Uberwindung des Naturalismus selbst zu beziehen.
14 So werden weder Calinescu (1977) und Reed (1985) noch Dahlem (1999), Pick (2000) oder Bauer (2001) rezipiert. Da 
die Studie beinahe zeitgleich mil Kafitz entstanden ist, konnte dessen grundlegende Forschung natiirlich kaum 

berucksichtigt werden.
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(V) Diskursanalyse und Sprachartistik in der Dekaden^forschung

Die letzte entscheidende Monographic, welche nun eingehende Erwahnung findet, ist 

Kafitz' Decadence in Deutschland (2004). Kafitz rekonstruiert in uniiberbotener Bandbreite 

und synchroner wie diachroner Vorgehensweise Dekadenz als Diskurs im Sinne einer 

Foucaultschen ,Archaologie' und versucht auBerdem eine theoretische Bestimmung, welche 

jedoch weniger ausdifferenziert und iiberzeugend ausfallt als seine bemerkenswert 

ertragreiche Diskursanalyse. Anstatt sich, wie bisher zumeist ublich, auf inhaltliche 

Merkmale der Dekadenzliteratur zu konzentrieren, betont Kafitz insbesondere deren 

Ausdrucksseite und Sprachartistik, was Wunbergs Forschung noch sichtlich unterstreicht 

und erganzt. Nach seiner historischen, aber nicht auf demonstrative, historische Exaktheit 

bedachten Aussageanalyse konstatiert er: ,,Es ist historisch gesehen ein MiBverstandnis, 

wenn die literarische Decadence in der Forschung vorrangig iiber Motive und Themen 

bestimmt wird. Im Decadence-Diskurs der 90er Jahre dominieren Aspekte der Form" 

(Kafitz 2004: 268).

Ferner verweist Kafitz in seinen Schlusskapiteln auf Konsequenzen seiner Forschung 

fur die literaturwissenschaftliche Textanalyse, was sich als Ausgangspunkt fur die 

Entwicklung neuer Analysekategorien und deren Anwendungen anbietet. Wahrend Kafitz' 

Diskursanalyse nur als gewinnbringend ausgewiesen werden kann und sich lediglich 

Vorbehalte gegen seine konstrukthaft anmutende und wenig operationale Theoriebildung 

erheben lassen, erweist sich ein evidentes Desiderat in der Analyse der literarischen Texte. 

An dieser Stelle wird die vorliegende Studie nun Neuland auf dem weit beforschten Feld 

der Dekadenz forschung entdecken und Forschungsliicken schlieBen. Bemerkenswerter 

Weise existieren bisher keine Textanalysen, die der Vielschichtigkeit und 

Wandlungsfahigkeit der literarischen Dekadenz mitsamt einer Entwicklungslogik gerecht
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warden, indem bestehende, kompatible Forschungsansatze verknupft und weitere 

Sinndimensionen reflektiert werden.

Auch nach ICafitz' umfassender Diskursanalyse hat die Diskussion der literarischen 

Dekadenz in Deutschland an Aktualitat kaum eingebuBt, wenn auch die Entwicklung 

keinesfalls in eine anknupfungsfahige Richtung geht, wie es von der vorliegenden Studie 

intendiert ist. Ausnehmend anspruchsvoll gestaltet sich vor allem die Sonderausgabe der 

New Uterary History (2005), die mehrere fundierte Aufsatze zur Dekadenz von der Antike 

bis in die Jahrhundertwende um 1900 umfasst. Besonders gelungene Aufsatze stammen 

von Krobb (2005)15   welcher die Gesamtsituation der literarischen Dekadenz in 

Osterreich und Deutschland auf engstem Raum intuitiv gewinnbringend erschlieBt, jedoch 

Kafitz nicht registriert - und Morley (2005) 16, dessen Aufsatz zum 

geschichtsphilosophischen und kulturwissenschaftlichen Verstandnis der Dekadenz 

wegweisend beitragt. Ein vorwiegend kultur- und politikwissenschafdiches Sonderheft zur 

Dekadenz ist auch im Merkur (2007) mit dem provokanten Titel Kein Wille %ur Macht. 

Dekaden?^ erschienen. Dekadenz, so scheint es, ist wieder in Mode gekommen oder erfahrt 

eine kleine Forschungsrenaissance. Im folgenden wird es weniger um kurrente 

literaturwissenschaftliche Moden gehen, sondern um eine produktive Fusion von ^Altem 

und Neuen' in der germanistischen Dekadenzforschung zu einem Neuansatz, welcher vor 

allem darauf bedacht ist, Primartexten gerecht zu werden und ihre facettenreichen 

Dekadenzkonstelktionen in Kontinuitat und Wandel sichtbar zu machen.

15 Vgl. Krobbs wertvollen, aber nicht ganz von Gemeinplatzen freien Aufsatz:   ,,Die Kunst der Vater todtet das Leben 

der Enkel": Decadence and Crisis in Fin-de-Siecle German and Austrian Literature" (2005).

16 Morley: ,,Decadence as a theory of history" (2005).
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1. 2 Literarische Dekadenz. Denkfiguten undpoetische Konstellationen: 
Vorbemerkungen zur Struktur und Methodik

Die vorliegende Arbeit intendiert, literarische Dekadenz im deutschen Sprachraum neu zu 

konturieren und als wandlungsreiches Konzept rnit basalen Denkfiguren und 

autorspezifischen Konstellationen darzustellen. Es werden insbesondere die Ansatzpunkte der 

genannten neueren Dekaden2-Forschung beriicksichtigt und erweitert. Zugleich werden die 

zuvor aufgezeigten ,alten' Forschungstradition nicht einfach verworfen, sondern nochmals 

reflektiert und in Teilen anschlussfahig gemacht.

Die vorliegende Arbeit mochte sowohl eine verstarkte theoretische Grundlegung der 

Dekadenz wie auch eine breitere Anwendbarkeit des Begriffes auf die literarische 

Textanalyse ermoglichen. Unter dem Arbeitstitel Utemrische Dekaden% Denkfiguren und 

poetische Konstellationen soil hier kein philologisches Epigonentum betrieben werden. Es gilt 

den deutschsprachigen Literaturraurn des ausgehenden 19. und friihen 20. Jahrhunderts 

erneut 2u untersuchen, wobei unweigerlich deutliche Korpusselektionen getroffen werden 

miissen und das komplexe Feld der Dekadenz nicht erschopfend dargestellt werden kann: 

So beschrankt sich die angewandte Analyse auf narrative Dekadenztexte von Thomas 

Mann, Hugo von Hofmannsthal und Rainer Maria Rilke.

Selbstverstandlich muss an dieser Stelle auch nach dem Dekadenzbegriff sowie nach der 

methodischen Verortung und dem generellen Aufbau der vorliegenden Arbeit gefragt 

werden. Wie Hermann Bahr schon feststellte, ist es ,,[f]reilich [...] nicht leicht, den Begriff 

der Decadence zu formuliren" (DEC: 19) und dennoch schuldet diese Vorbemerkung eine 

einstweilige Antwort auf die diffizile Frage nach der literarischen Dekadenz. Dekadenz 

wird in der vorliegenden Arbeit als komplexes und dynamisches Konzept zwischen 

Spatrealismus und asthetischer Moderne verstanden. Ausgehend von der etymologischen 

Basis der Fall-Figur wird Dekadenz sowohl thematisch als auch strukturell zum Befund fur

literarische Texte der Jahrhundertwende. Das Dekadenzverstandnis dieser Arbeit reicht
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iiber die bisherigen Forschungsansatze hinaus und versucht zugleich, wesentliche 

bestehende Aspekte synergetisch zu kompilieren. So wkd die motivgeschichtlich- 

thematische Herangehensweise keineswegs zu Gunsten einer komplexeren rein 

strukturalen oder formalen Dimension dementiert Gewisse Motivgeflechte und 

Themenschwerpunkte der literarischen Dekadenz wurden ausreichend wie einleuchtend 

genug beforscht, als dass ihre Existenz zu leugnen ware. Eine einseitig motivisch- 

thematische Forschungslinie bietet sicherlich keine neuen Ergebnisse, aber innerhalb eines 

breiter dimensionierten Forschungsspektrums wird diese Linie weiterhin   auch neben der 

mentalitatsgeschichtlichen Tradition   akzeptiert und teilintegriert. Gleichzeitdg wird jedoch 

auch der strukturalen, stilistischen und poetologischen Dimensionierung der Dekadenz und 

dariiber hinausreichenden Dimensionen Tribut gezollt. Literarische Dekadenz konstituiert 

sich also aus Motiven, Themen, mentalitatsgeschichtlich rekonstruierbaren Kontexten, aber 

auch aus Diskursen, und   wie hier zu zeigen sein wkd: aus universellen Denkfiguren und 

spezifischenpoetischen Konstellationen, welche sich wiederum in Transformationen befinden.

Bei einer Rekonstruktion der literarischen Dekadenz muss auch den sich iiberlagernden 

Literatursystemen und dem so genannten asthetischen ,Rubrikenchaos' zwischen dem 

ausgehenden 19. und fruhen 20. Jahrhundert begegnet werden. Wenn fur eine rein 

konzeptgeschichtliche Arbeit, wie zum Beispiel Riedels Homo Natttra (1996), dieses 

Problem umschifft werden kann und die ,,Diskussion iiber Sinn und Triftigkeit jener 

Epochentermini [ ] alt und ohne Ergebnis geblieben" (Riedel 1996: VII) sei, kann die 

,,Inflation der im spaten 19. Jh. aufkommenden, durchweg sich iiberschneidenden 

Stilbegriffe" (ebd.: VII) in dieser Arbeit keineswegs unkommentiert bleiben. Dekadenz 

wkd in dieser Arbeit nicht als miniaturhaftes epochales Konstrukt, sondern als 

dynamisches und anschlussfahiges Konzept und als Stilbegriff verstanden, welcher mit den 

bisher teils oppositiven, teils iiberlagerten Literatursystemen und Rubriken rekombiniert 

werden kann.
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In der makrostrukturellen Analage ,zerfallt' die vorliegende Arbeit in drei Teile: Die 

bereits angefuhrten Vorbemerkungen zum immensen Erbe der germanistischen und 

komparatistischen Dekadenzforschung und zu methodischen Neu- und 

Umakzentuierungen unterstreichen einfuhrend die Singularitat und Spezifik der 

vorliegenden Arbeit.

Die Hauptkapitel der Arbeit setzen sich aus einem begriffgeschichtlich-kontextuellen 

zweiten Teil und einem umfassenden, literaturwissenschafdich angewandten dritten Teil 

zusammen. Der begrifflich-kontextuelle Teil, Kapitel 2, bietet einen wortgeschichtlichen 

Abriss und Skizzen zu den zentralen Diskursivitatsbegrundern der literarischen Dekadenz, 

um das Facettenreichtum und die generelle Begriffsentwicklung und -verbreitung 

auszuloten. Die Asthetisierung und partielle Positivierung der literarischen Dekadenz wird 

exemplarisch an Baudelakes Notes nouvelles sur Edgar Poe (1857) verdeutlicht Eine erste 

literarische theorie de decadence wird an Bourgets Essais de psychologie contemporaine (1883) 

gezeigt Die Transferierung der franzosischen Dekadenz nach Deutschland wird durch 

Hermann Bahrs feuilletonistische Popularisierungen, etwa in seinem Aufsatz Die Decadence 

(1891) erhellt. Das Hauptaugenmerk des Kapitels gilt sodann einer diachronen Re-Lektiire 

von Nietzsches komplexen wie ambivalenten Denkfiguren der Dekadenz (1872 1888), 

welche fur samtliche Autoren dieser Arbeit von entscheidender Bedeutung sind. Die drei 

basalen Denkfiguren der Dekadenz, welche diese Arbeit erstmalig in dieser Form aus der 

Nietzsche-Lekture entwickelt, erweisen sich zugleich hochgradig relevant fur die 

deutschsprachige Literatur der Jahrhundertwende, besonders fur Mann, Hofmannsthal und 

Rilke, die Nietzsche ausgiebig rezipiert haben.

Der dritte und gewichtigste Teil der Arbeit - Kapitel 3, 4 und 5 - besteht aus 

angewandten Analysekapiteln und entfaltet autorspezifische, poetische Komtellationen der 

literarischen Dekadenz. Da sich ein derartiges Vorhaben, wie bereits erwahnt, nicht im 

Allgemeinen sondern nur im Besonderen sinnfallig darstellen lasst, konzentriert sich diese
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Studie auf eine Auswahl bekannter narrativer Texte aus dem deutschsprachigen Raum. 

Narrative Texte, im Gegensatz zum lyrischen oder dramatischen Genre, so die Hypothese 

dieser Arbeit, eignen sich besonders fur die Darstellung und Analyse ,dekadenter Verlaufe' 

und Formprinzipien der Dekadenz. Anstatt die heutzutage vergessenen und in der Tat 

epigonalen Dekadenztexte aus den zweiten oder dritten Rangen der deutschsprachigen 

literatur zu untersuchen, hat die vorliegende Arbeit den Hohenkamm der friihen Moderne 

im Visier. Staunenswert ist, dass selbst bei Autoren wie Thomas Mann, Hugo von 

Hofmannsthal und Rainer Maria Rilke die Dekadenzforschung noch eklatante Desiderate 

aufweist. Wenn auch die spezifische Dekadenzforschungsliteratur keinesfalls schmal 

ausfallt, sind entscheidende Uberlegungen zu einer differenzierten, chronologisch 

entwickelten Betrachtung der literarischen Dekadenz bei den genannten Autoren bisher 

nicht unternommen worden.

Das hier gewahlte ,Dreigestirn' von Thomas Mann, Hugo von Hofmannsthal und 

Rainer Maria Rilke eignet sich fur diese Untersuchung aufgrund von evidenten 

Gemeinsamkeiten und ebenso offensichtlichen Differenzen. Wahrend alle Werke dieser 

Autoren durch ahnliche, gar identische Quellen sich eine Konzeption der literarischen 

Dekadenz ,erlesen' haben und Nietzsches Denkftguren zentrale Schnittmengen ergeben, 

erkubt eine chronologische Untersuchung der genannten (Euvres noch weitere allgemeine 

und spezifische Thesen und Hypothesen. Die vor allem von Nietzsche abgeleiteten 

Denkftguren, welche in der vorliegenden Arbeit den ersten entscheidenden Wendepunkt in 

der Forschungslage darstellen, bilden in der chronologischen Betrachtung der einzelnen 

Werke Kontinuitaten und Transformationen aus, wahrend in simultaner Betrachtung des 

jeweiligen Autoren auch jeweils eine dominante Denkfigur konstatiert werden kann. Ferner 

gilt es, spezifische poetische Konstellationen der literarischen Dekadenz zu formulieren. In 

Ankniipfung an erste Tendenzen bei Wunberg (1995) und Bernheimer (2002) wird das 

asthetische und stilistische Spektrum der literarischen Dekadenz innerhalb der sich
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iiberlagernden Literatursysteme und Rubriken neuartig gefasst. Statt die 

Dichotomisierungen der Literatursysteme und Rubriken weiterhin zu forcieren und zu 

verscharfen, wird in der vorliegenden Arbeit davon ausgegangen, dass Dekadenz als 

facettenreiches Konzept der asthetischen Moderne zwischen Naturalismus und 

Modernismus immer wieder anders entworfen wird und rekombinierbar ist.

In analoger Vorgehensweise werden drei zentrale Konstellationen der literarischen 

Dekadenz erhellt: Thomas Manns Konstellation wird als spatrealistische Dekaden^ gefasst, 

Hofmannsthals Konstellation als astheti^istische Dekaden^ begriffen und Rilkes Konstellation 

als modernistische Dekaden^ ausgewiesen. Die Autorenkapitel beginnen jeweils mit dem 

Begriffsgebrauch der Dekadenz, den zentralen Diskursivitatsbegriinder und der 

spezifischen poetischen Konstellation, gefolgt von ausfuhrlichen Einzelinterpretationen. 

Das dritte Kapitel widmet sich der literaturwissenschaftlichen Feinanalyse einer Reihe von 

Thomas Manns Texten. Im Zentrum der Analyse stehen Wandlungen der Dekadenz von 

Der kleine Herr Friedemann (1897) und Buddenbrooks (1901) iiber Tristan (1903) zu Der Tod in 

Venedig (1912) und dem weitaus spateren, aber dennoch der Dekadenz verschriebenen 

Roman Der Zauberberg (1924). Im vierten Kapitel der Arbeit wird eine Auswahl aus dem 

intertextuell iiberreichen Essay- und Prosawerk Hugo von Hofmannsthals im Zentrum 

stehen: Neben dem fruhen Erzahlfragment Age of Innocence (1891) und dem Marchen der 672. 

Nacht (1895) wird der viel interpretierte Brief (1902) im Zeichen einer Nietzscheanischen 

Dekadenztransformation in veranderter Perspektive gezeigt. Das fiinfte Kapitel untersucht 

Rainer Maria Rilkes fruhes und mittleres Werk von Ewald Tragy (1898) bis zu den 

Aufyichnungen des Malte Laurids Brigge (1910), wobei Rilkes einziger Roman als Emergenz 

einer genuin modemistischen Dekadenz gelesen wird.

Der heuristische (Mehr)wert der vorliegenden Arbeit liegt in einer Neukonturierung der 

Begrifflichkeit der literarischen Dekadenz und ihrer textanalytischen Anwendung. Die 

Methodik kombiniert begriffsgeschichtliche Dimensionen mit mentalitatsgeschichtiichen
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Kontexten sowie poetologische und strukturale Dimensionen. So ist der Ansatz der Arbeit 

weder einer streng konservativen Traditionslinie noch einer allzu modischen, kurrenten 

Forschungswelle verschrieben. Die Originalitat der Arbeit konstituiert sich aus universalen 

Denkfiguren und spezifischen poetischen Konstellationen der literarischen Dekadenz, welche sich 

in den sich anschliefienden Hauptkapiteln nun weiter entfalten.

LITERARISCHE DEKADENZ 
DENKFIGUREN UND ZENTRALE KONTEXTUALISIERUNGEN

2. Dekadenz: Konzise Begriffsgeschichte - Diskurspluralitat -
Zentrale Denkfiguren

2.1 Etymologic, Begriffs- und Konzeptwandel der Dekadenz

Freilich, es ist nicht leicht, den Begriffder Decadence ^uformuliren.
(Bahr, Die Decadence, 1891)

Was ist Dekadenz?   ,,Es hat immer schon Dekaden^ gegeben; alles ist Dekaden^1 lautet eine 

vordergriindig anrnutende Replik Jankelevitchs, unter welcher sich jedoch erschreckende 

Tiefe verbirgt. 17 Etwas weniger iiberspitzt formuliert erscheint Dekadenz   wenn man sie 

im weitesten Sinne als wiederkehrende Figur von Niedergang und Aufstieg einer Kultur 

oder Nation begreift   als seit der Antike bekanntes, ubiquitares Phanomen, das 

insbesondere im Verkuf des 19. Jahrhunderts eine diskursplurale Begriffswandlung und 

Begriffserweiterung erfahrt. Auch wenn man mit allgemeinen Begriffsbestimmungen 

Gefahr lauft, Ubergeneralisierungen zu provozieren, ist eine etymologische Fundierung und 

Konturierung des Begriffsspektrums der Dekadenz innerhalb spezifisch ausgewahlter

17 Jankelevitchs Essay Austeritdt und Dekaden^ (1956) enthalt einige bereichernde Uberlegungen zum Phanomen der 

Dekadenz, wie etwa zur Periodik und Zyklik von Aufstieg und Niedergang, Verfallsiiberlegungen zu makro- und 

mikrostrukturellen (Staats)Organismen und Atomisierungsmustern von Individuen oder auch der Freisetzung von 

Details. Vgl. Jankelevitch (2004 [1956]: 223).
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Kontexte und Diskurse fur diese Arbeit angemessen und legitim. 18 Wenn diese Arbeit 

keineswegs den Anspruch erhebt, die knge Geschichte von der lateinischen Decadentia zur 

franzosischen Decadence und deutschen Dekaden^ nachzuzeichnen19 oder die ,,historisch 

bedingte Breite und Ambivalenz des Wortes"20 erschopfend auszuleuchten, liefern die 

folgenden Vorbemerkungen allerdings eine konzise Begriffsgeschichte und exemplarische 

Ausfuhrungen zu den zentralen Diskursivitatsbegriindern der literarischen Dekadenz. 

Dieses skizzenhafte Kapitel versteht sich zugleich als kontextuelle Folie fur die spateren 

literaturkapitel zu Thomas Mann, Hugo von Hofmannsthal und Rainer Maria Rilke.

Die abendlandische Begriffsgeschichte der Dekadenz hat ihren Ursprung im 

lateinischen Verb de-cadere mit der Bedeutung von ,,fallen, (herab)sinken".21 Die 

Abwartsbewegung des Verbs evoziert ein semantisches Feld von Untergang, 

Verschlechterung und Atomisierung, was zunachst politisch-okonomische, historische, 

philosophische und auch theologisch-apokalyptische Diskursimplikationen aufruft. Auch 

das der Dekadenz zugrunde liegende Nomen casus in seiner mehrfachen Bedeutung von 

,Fall, Sturz, Untergang, Zufall, Unfall, Ungliicksfall und Todesfall'22 birgt Polyvalenzen in 

sich und deutet bereits die Archetypen der Dekadenz an. So kann einerseits der biblische 

Siindenfall23 und seine sakularisierten Umschriften impliziert sein, andererseits ein 

zivilisationskritischer Kulturverfall   wie er im Topos des Untergangs des romischen 

Reiches (decadence romaine) seinen paradigmatischen Ausdruck findet.

18 Entgegen der Ansicht Moog-Griinewalds (2002), die in ihrem ansonst aufschlussreichen Aufsatz die Begriffsgeschichte 

als ,,Pflichtiibung aller alteren und auch noch neueren und neuesten Forschung" (2002: 167) bezeichnet, erscheint ein 

konziser Begriffsuberblick fur diese Arbeit unentbehrlich, da sich aus ihr maBgebliche Argumentations figuren entwickeln.

19 Eine quellenreiche Begriffskonturierung fur den Kontext der europaischen Dekadenz findet sich in zunachst in 

Koppens Dekadenter Wagnerismus. Vgl. Koppen (1973: If.). Auch Bauers Die schone Decadence behandelt die Entwicklung 

von ,,Decadentia zu Decheance und Decadence" (2001: 21 f.) mit groBerer Ausfiihrlichkeit als es in diesem Rahmen 

moglich ist.
20 Bauer: ,,Decadence bei Nietzsche" (1984: 35).
21 Vgl. Etymologiscbes Worterbuch des Deutschen (1989: 264).

22 Vgl. Ausfuhrlicbes Lateinisch-Deutsches Handmrterbuch (1988: 1025f).
23 Zum Zusammenhang von Siindenfall und Dekadenz, vgl. Miilder-Bach: ,,Am Anfang war ... der Fall. Ursprungsszenen 

der Moderne" (2008).
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Bereits im Mittellateinischen entwickelte sich das Nomen Decadentia, welches ebenso auf 

den Untergang des romischen Reichs rekurriert und sich erst im 15. bis 16. Jahrhundert im 

franzosischen (Decadence), englischen (Decadence] und im friihen 17. Jahrhundert im 

deutschen Sprachraum (Dekaden^ etabliert.24 Der vormoderne Begriff der Dekadenz 

scheint in erster Linie politisch-okonomisch, geschichtsphilosophisch und theologisch - 

mit pejorativen Konnotationen von Kultur- und Zivilisationsverfall - besetzt, wie etwa in 

Montesquieus Considerations stir les causes de la grandeur des domains et de leur decadence (1734), 

Rousseaus Discours si le retablissement des sciences et des arts a contribue a epurer les moeurs (1750) 

oder Gibbons umfangreicher History of the Decline and 7all of the Roman Empire (1786-88).25 

Montesquieu wurde hierbei eher zufallig zum ,,Propagator des Worts Decadence". Die 

Kausalitat von ,,Luxus und Sittenverwilderung" als Ursache und Dekadenz als Wirkung 

und deren Umkehrung wird am deutlichsten von Rousseau verfolgt, wobei dieser allerdings 

die Begriffe corruption und dissolution wahlt anstatt den Begriff decadence zu gebrauchen. 

Wahrend Rousseau spatzeitliche Kultur und Schwache miteinander vereint, betont Gibbon 

kontrar dazu die Simultaneitat von ,,Kultur und politisch-militarische[r] Starke" im 

geschichtlichen Verlauf (vgl. Koppen 1973: 17£).

Erst im Verkuf des 19. Jahrhunderts zeichnet sich eine Erweiterung und partielle 

Positivierung des Dekadenz-Begriffs ab, die asthetische, philosophisch-anthropologische, 

popularwissenschaftliche, medizinisch-physiologische und soziologische Diskurse   neben 

den bereits bekannten geschichtsphilosophischen, politischen und theologischen   aufruft. 

Diese Begriffs- und Diskurstransformationen zentrieren sich zunachst auf den 

romanischen und englischen Sprachraum, wobei man sich am Ergebnis von Bauers Die 

schone Decadence. Geschichte eines literarischen Paradoxons (2001) orientieren kann. Bauer

24 Vgl. DUDEN. Das Herkunftsivorterbuch. Etymologie der deutschen Sprache. Die Geschichte der deutschen Worter und der Fremdmrter 
von ihrem Ursprung Us %ur Gegemvart (1989: 119).
25 Vgl. Koppen (1973: 16f.), welcher einen wertvollen Uberblick zu diesen Verfallstheoretikern liefert, die im Rahmen 
dieser Arbeit nicht ausfuhrlicher beriicksichtigt werden konnen.
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konstatiert, dass sich in den Lexika Frankreichs, Englands und Italiens allmahlich der 

Wortwandel ins Positive verandert, wahrend in Deutschland nur vage das franzosische 

Erbe und die Reichhaltigkeit des Begriffs angedeutet werden und an der ausschlieBlich 

negativen Bedeutung der literarischen Dekadenz festgehalten wird (vgl. Bauer 2001: 264).

Diese Aussage verifiziert sich durch einen Blick auf die selektiven Eintrage in den 

deutschsprachigen Enzyklopadien und Lexika. So verzeichnen weder Campes Worterbuch der 

deutschen Sprache (1807) noch Grimms Deutsches Worterbuch (1854) den Begriff ,Decadence' 

oder ,Dekadenz'. Meyers Grofies Konversationslexikon (1903), kennt unter der Rubrik 

,Decadence' lediglich die Bedeutungen ,,Verfall und Abnahme".26 Im deutschen Brockhaus 

(1898 1901) findet ^Decadence' als neue Kunstrichtung Erwahnung, wenn auch nur in 

abwertender Form, wobei dem Begriff der ,,Decadents" die Bezeichnung ,,Symbolisten" in 

gleicher Bedeutung zugeordnet wird. Bis in die 1980er Jahre hinein dominiert bei Brockhaus 

eine einseitige, kulturpessimistische Auffassung der Begriffe ,Dekadenz' und 

jDekadenzdichtung'.27 Dieser schlieBt sich auch die iiberarbeitete und erweiterte Fassung 

von Grimms Deutschem Worterbuch (1983) an. Zwar verzeichnet diese die franzosische 

Herkunft der Dekadenz und differenziert zwischen okonomischem und moralischem 

Niedergang und ,,gesellschaftlichem oder kulturellem" Verfall in der Kunst und Literatur 

mit Verweis auf Bahr und Maeterlinck, verharrt aber in der einseitig negativen 

Ausrichtung.28 Ahnlich sieht es auch bei den neueren etymologischen Lexika aus, die zwar 

die lateinische und franzosische Provenienz des Begriffes erwahnen, aber sonst recht karge 

Eintrage aufweisen.

Eine differenziertere Sicht aus der Retrospektive bietet hingegen das Deutsche 

Fremdmrterbuch (1999),29 welches Dekadenz zunachst sozio-okonomisch und sodann

26 Vgl. Meyers Grofies Konversationslexikon (1903 IV: 562f.).
27 Vgl. Brockhaus Deutsches Worterbuch (1981: 178).
28 Vgl. Deutsches Worterbuch (1983: 575f.).
29 Vgl. Deutsches Fremdworterbucb (1999 IV: 136£).
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kulturell beschreibt; fur das spate 19. Jahrhundert wkd die asthetische Begrifflichkeit der 

Dekadenz vom wiederholten Auftreten der Dekadenz als kulturpessimistischen 

Entartungs-Begriff getrennt, wenn es auch tendenziell bei einer Pejorisierung der Dekadenz 

fiir samtliche Bereiche bleibt. Das Adjektiv ,dekadent' wkd bemerkenswerter Weise erst im 

spaten 19. Jahrhundert aus Frankreich (decadent) importiert (1999: 136), so auch die 

Personenbezeichnung des ,Decadent' und ,Dekadentismus' als umfassende Begrifflichkeit 

der ,,Dekadenz als soziokulturelle[n] Erscheinungsform" (1999: 138).

Auch sollte man zwischen franzosischer ,Decadence' und deutscher ,Dekadenz' 

differenzieren. Zwar iiberzeugt Bauers Ansicht weitgehend (vgl. 2001: 264), dass aus 

heutiger Perspektive das Ausspielen der subtilen Differenz von Decadence und Dekadenz 

wie sie etwa Thomas Mann noch in den Betrachtungen eines Unpolitischen (1918) entwkft (vgl. 

hierzu ausfuhrlicher Kap. 3.1), quasi obsolet erscheint, aber es gabe in literarischer Hinsicht 

doch ,feine Unterschiede' zu verzeichnen. Orthographisch fallt auf, dass in einigen 

deutschsprachigen Texten um 1900 eine vollig unsystematische und widerspriichliche 

Schreibweise des Begriffs kursiert: Wahrend Nietzsche sich beispielsweise fast vollig 

konsequent an die Schreibweise decadence halt, schreibt etwa Bahr innerhalb eines Textes 

alternierend Decadence, Dekaden^ oder auch Dekaden^ Die orthographische Instabilitat 

verdeutlicht zugleich die ambivalenten Bedeutungsoszillationen des Begriffs: Wahrend 

unterschwellig die Niedergangskonnotation noch vorhanden ist, etabliert sich graduell zu 

Beginn der 1890er Jahre ein neutraler bis positiver asthetischer Dekadenzbegriff, der aus 

Frankreich importiert wkd.30

Im Gegensatz zu Frankreich ist die Tradition der deutschen literarischen Dekadenz 

zunachst keine Hohenkammliteratur sondern ein matter Nachhall ihres franzosischen 

Pendants, welcher sodann vorwiegend einer kulturpessimistischen Auslegung und

30 Vgl. Kafitz' ausfuhrlichen Kommentar zur orthographischen wie begrifflichen Entwicklung der Decadence/Dekadenz 
im deutschen Sprachraum (2004: 150f).
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Epigonalisierung anheim fallt. Wie Kafitz bereits mit synchroner wie diachroner Sorgfalt 

gezeigt hat, zirkuliert im Deutschland der fruhen 1890er Jahre ein Dekadenz-Diskurs, der 

in eine kulturpessimisrische wie auch artistisch-asthetische Auspragung, bzw. 

,,kulturkonservative destruktive und eine affirmative Spielart" (Kafitz 2004: 349) 

ausdifferenziert ist. Dies deutet sich auch in Thomas Manns beriihmter Passage aus den 

Betrachtungen eines Unpolitischen (1918) an, welcher aus der decadence kommend iiber die 

Analyse des Phanomens sich zur versuchten Uberwindung der Dekaden^ genotigt sieht. 

Letztendlich scheint im deutschen Sprachraum die pejorative Perspektive zu uberwiegen, 

die insbesondere durch polemische Pathologisierungen der Dekadenz als ,Verfalls-Begriff 

verstarkt wurden (vgl. Kafitz 2004: 358£). Dekadenz riickt in die Nahe der Begriffsfelder 

von Degenerescence, Degeneres^en^ und Entartung. Paradigmatisch hierfiiir ist Nordaus Entartung, 

welche zu einer fundamentalen Abwertung des literarischen Dekadenz-Begriffs in den 

1890er Jahren sichtlich beigetragen hat.31

31 Uber Nordau als reprasentativen Vertreter des Degenerations- und Entartungsdiskurs im spaten 19. Jahrhundert kann 

an dieser Stelle nicht ausfuhrlicher ausgeholt werden. Sein aggressiv-polemisches Buch Entartung (1892-1893) hat 

maBgeblich zur ,,Pathologisierung des Decadence-Begriffs" (Kafitz 2004: 283) beigetragen. Nordau sieht seine Aufgabe in 

Entartung darin, ,,Zeitkrankheiten" zu portratieren, die auf eine ,,Vergiftung der gesitteten Volker" schliefien lassen. Die 

zentralen Zeitkrankheiten seien ,,Entartung und Hysteric" (ENT I: 63f.) und spiegeln sich im GroBstaddeben wie der 

zeitgenossischen Literatur. In Anlehnung an Morels Vererbungslehre und Radikalisierung wie Verfalschung von 

Lombrosos Geniebegriff vertritt Nordau eine fundamental-pessimistische Perspektive auf die ,Erben des Fortschritts', die 

Umbruchszeit seiner Epoche sowie auf zeitgenossische Kiinsder und Genie samt ihrer asthetischen Erzeugnisse. Ironisch 

mutet dabei an, dass Nordau in seinen eigenen literarischen Versuchen Texte schrieb, die sich in den von ihm vehement 

pejorisierten Dekadenzdiskurs muhelos einreihen lassen. Im Gegensatz zu reaktionaren Autoren wie Oskar Stauf von der 

March oder Adolf Bartels ist bei Nordau allerdings kein dkekter Einfluss auf die nationalsozialistische 

Instrumentalisierung der Entartungs-Vokabel nachweisbar, was wohl an Nordaus jiidischem Erbe und seinen 

zionistischen Aktivitaten liegen mag. Vgl. hierzu ausfuhrlicher Fischer: ,,Dekadenz und Entartung" (1977). Vgl. ferner die 

aktuellere Nordau-Forschung, insbesondere Schulte: Psychopathologie des Fin de siecle. Der Kulturkritiker, Ar$ und Zionist Max 
Nordau (1997) und Kaiser: RAetorik der Entartung. Max Nordau und die Sprache der Verlet^ung (2007).
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2. 2 Zentrale Denkfiguren und Diskurspluralitat der Dekadenz: 
Stichwortgeber im franzosischen und deutschen Sprachraum (1857-1894)

Nietzsche ist die Temperatur, in der sich meine Gedanken kristallisieren.
(Hofhiannsthal, Nachlass, 1891)

Um den wandlungsreichen Begriff der literarischen Dekadenz in zentralen Denkfiguren 

und Diskursen fur die deutschsprachige literatur neu zu erhellen, wird im Folgenden eine 

Auswahl von kanonischen Texten vorgestellt. Hierbei wird zunachst auf die franzosischen 

Vorlaufer und den ,Begriffsimport' von Frankreich nach Deutschland verwiesen: Zu 

Beginn wird Baudelaires Asthetisierung und Positivierung des Dekadenz-Begriffs 

exemplarisch an dessen Notes nouvelles sur Edgar Poe (1857) gezeigt. Bourgets 

Dekadenzbegriff und seine Fragmentarisierungsfigur sozio-polirischer wie literarischer 

Provenienz wird im beriihmten Baudelaire-Essay aus den Essais de psychologic contemporaim 

(1883) entfaltet. Zudem wird Bahrs feuilletonistische Popularisierung des Dekadenzbegriffs 

(1890-1894) skizziert: Bahr profiliert in seinem Essay Die Decadence (1891) erstmalig den in 

Frankreich absorbierten, rein poetologischen Dekadenzbegriff im deutschen Sprachraum. 

Sodann wird ein diachroner Querschnitt durch einige Hauptwerke Nietzsches (1872-1888) 

und dessen ambivalente Denkfiguren der Dekadenz vorgenommen, was der Gewichtung in 

der rezentesten Dekadenzforschung entgegensteht, aber fur den Ansatz der vorliegenden 

Arbeit grundlegend ist. Kafitz nennt zwar Nietzsche ,,mit Einschrankung 

Diskursivitatsbegriinder" (Kafitz 2004: 66), aber demonstriert durch seine diachrone und 

synchrone Quellenforschung, dass die Rezeption Nietzsches und dessen Relevanz fur den 

Kontext der Jahrhundertwende sehr viel weniger verbreitet war als es noch von Koppen 

(1973) vermutet wurde. Kafitz tendiert dazu, Nietzsches Bedeutung fur den 

Dekadenzbegriff in dieser Zeit zu marginalisieren, wenn er auch Nietzsches Bedeutung fur 

Hofhiannsthal und Mann nicht ernsthaft bestreitet. Einige andere Arbeiten (Bauer 2001, 

Bernheimer 2002) verhandeln Nietzsche etwas zu auBerlich. Da die vorliegende Arbeit sich 

auf Konstellationen der literarischen Dekadenz bei Mann, Hofmannsthal und RUke
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konzentriert, wkd Nietzsche ein dementsprechend hoherer Stellenwert eingeraumt. 

Nietzsche wkd sich fur alle drei Autoren als entscheidender Kristallisationspunkt fur die 

jeweilige Dekadenzkonstellation erweisen und dies mit modifizierter Temperierung.

2. 3 Rekomposition. Dekadenz als Innovation: Baudelaires 
Notes nouvelles sur Edgar Poe (1857)

Utterature de decadence!— Paroles vides que nous entendons souvent tomber, avec la sonorite d'un 
baillement emphatique, de la bouche de ces sphinx sans enigme qui veillent

devant les portes saintes de I'Esthetique classique. 
(Baudelaire, Notes nouvelles sur Edgar Poe)

Die asthetische Begrifflichkeit der Dekadenz ist maBgeblich auf die 

Diskursivitatsbegriinder Theophile Gautier32 und Charles Baudelaire zuriickzufuhren. 

Gautier hat bereits im Preface (1834) zu seinem Roman Mademoiselle de Maupin sein 

Dekadenzverstandnis   ohne jedoch den Begriff zu nennen   vorformuliert und eine 

positive Einschatzung der Dekadenz in seiner Einleitung zur posthumen Ausgabe von 

Baudelakes Fleurs du Mal (1868) eingeraumt. Fur die begriffliche Konturierung der 

Dekadenz im Zusammenhang der vorliegenden Arbeit erweist sich vor allem Baudelakes 

Essay Notes nouvelles sur Edgar Poe (1857) als entscheidend, in welchem sich eine Umwertung 

des Dekadenz-Begriffs ins Positive andeutet und eine Poetik der Moderne gleichsam 

inauguriert wkd. Eine Art opinio communis der neueren Forschung sieht in diesem Text die 

entscheidende ,,Rehabilitierung und Neubestimmung des Begriffs". 33 Baudelakes Pladoyer 

fur eine neue Asthetik und Aufwertung der Dekadenz steht im Zusammenhang mit den 

konservativen Kritikern seiner Zeit, wie etwa Nisard, Pontmartin und Janin. Nachdem der 

Klassizist Deske Nisard eine kulturpessimistische Diagnose des ,,style de decadence" der

32 Gautier wkd im Rahmen dieser Arbeit stiefmiitterlich behandelt, obgleich er auch als ,,herausragender Stichwortgeber 
der literarischen Dekadenz" (Kafitz 2004: 15) gilt. Da es in diesem Kapitel um eine rein exemplarische Skizzierung des 
Wandlung des Dekadenzbegriffes in Frankreich und Deutschland geht, wkd alleinig Baudelakes wichtigster Text ins 
Zentrum gestellt. Vgl. ausfuhrlicher zu Gautier: Koppen (1973: 29f.) und Bauer (2001: 37f.).
33 Kafitz (2004: 35). Ferner: Koppen (1973: 26) und Bauer (2001: 7).
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Literatur seiner Zeit in Analogic zur spatlateinischen Literatur in seinen Etudes de mccurs et de 

critique sur les poetes latins de la decadence (1834) formuliert, stellt Baudelaires Poe-Essay eine 

Gegenreaktion im Stil einer Querelle des Anciens et desModernes zu dieser kkssischen Position 

dar. So scheint es nicht verwunderlich, dass Baudelaire am Anfang seines Textes eine 

Opposition von ,klassischer Asthetik' und ,moderner Dekadenz-Asthetik' akzentuiert und 

diese durch zwei Frauenallegorien illustriert:

|T|1 me semble que deux femmes me sont presentees: 1'une, matrone rustique, repugnante de sante et de 
vertu, sans allvire et sans regard, bref, ne devant rien qu' a la simple nature, 1'autre, une de ces beautes qui 
dominent et oppriment le souvenir, unissant a son charme profond et originel toute 1'eloquence de la 
toilette, maitresse de sa demarche, consciente et reine d'elle-meme, - une voix parlant comme un 
instrument bien accorde, et des regards charges de pensee et n'en laissant couler que ce qu'ils veulent. 
Mon choix ne saurait etre douteux, et cependant il y a des sphinx pedagogiques qui me reprocheraient de 
manquer a 1'honneur classique. (NNP: 319)

Der rustikalen, gesunden, naturschonen Matrone der Kkssik stellt er eine anmutige, 

verfeinerte kunstschone Dekadenz-Figur entgegen, die er kompromisslos favorisiert. Die 

Begrifflichkeit Utterature de decadence situiert Baudelaire nachfolgend innerhalb einer 

Skalierung im Sinne von ,Lebensaltern der Literaturen' als spatzeitliches Phanomen: ,,Le 

mot litterature de decadence implique qu'il y a une echelle de litteratures, une vagissante, une 

puerile, une adolescente" (NNP: 319£). In der anschlieBenden Allegoric des 

Sonnenuntergangs kultiviert Baudelaire die Dekadenz als Begrifflichkeit des Untergangs 

und des Endzeitlichen: ,,Et le coucher du soleil leur apparaitra en effet comme k 

merveilleuse allegoric d'une ame chargee de vie, qui descend derriere 1'horizon avec une 

magnifique provision de pensees et de reves" (NNP: 320). Evident wird in Baudekires 

Formulierungen eine Untergangsbewegung und Abwartsbewegung (descendre) sowie eine 

spatzeitliche Semantik der Reife des Lebens (chargee de vie}.

Zudem erscheint bei Baudelaire die Vorstellung von modernem zivilisatorischem 

Fortschritt (prvgres) als Opposition zum Begriff der asthetischen Dekadenz, was bereits eine

34 Den tatsachlichen Beginn der asthetischen Neubewertung schreibt Bauer ebenfalls Baudelaires Notes nouvelles sur Edgar 
Poe (1857) zu. Vgl. Bauer: ,,Altes und Neues iiber die Decadence" (1999: 150). Ferner Kafitz (1987: 7), Borchmeyer 
(1989: 88) und Gogrof-Voorhees (1999: 64).
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soziologische Moderne als Gegenmodell zu einer asthetisch-dekadenten Moderne 

impliziert.35 Dekadenz avanciert in Baudelaires paradigmatischern Text innerhalb eines 

asthetischen und literarischen Diskurses zu einer produktiven und innovativen 

Begrifflichkeit. Figuren des Alten und des Neuen36 verdichten sich mehrfach und 

koexistieren zeitweilig, wobei sich bei Baudelaire die Denkfigur von Anfang und Ende 

andeutet: Dekadenz, vormalig mit Untergang und Spatzeitlichkeit uberkodiert, wandelt sich 

zu einer asthetischen Figur des Neuen. Oder in Gogrof-Voorhees' Worten: ,,With 

Baudelaire, the term ,,decadence" loses its contemptuous flavor, no longer designates a 

minor kind of poetry or art in general, but a particular, higher type of modern poetry" 

(Gogrof-Voorhees 1999: 67).

Ab etwa 1865 etabliert sich in Frankreich das Phanomen einer literarischen Decadence in 

kontroverser Absetzung zum klassischen Kunstideal und burgerlichen Konventionalismus. 

Die drei wesentlichen Autoren sind ,,Baudelaire als Vater der Decadence, Bourget als ihr 

Theoretiker und Huysmans als Verfasser des Romans A. rebours, der in Deutschland 

vielfach als Prototyp der Decadence-Literatur gelesen wurde" (Kafitz 2004: 15). Mit 

Verzogerung von ein bis zwei Jahrzehnten avanciert Dekadenz zu einer literarischen 

Stromung von europaischem Format. Die Verbreitung des damit verbundenen 

Dekadenzbegriffs in Deutschland ist vor allem auf Paul Bourget und Hermann Bahr 

zuruckzufuhren (vgl. Kafitz 2004: 54; 89£). Wie es sich in der Lektiice Bourgets weiterhin 

abzeichnen wird, erscheint das Begriffsfeld der Decadence als hochgradig heterogen. 

Innerhalb dieses Diskurses bedeutet Decadence eine ,literarische Stromung', ein

35 Wie uneinheitlich sich die Begrifflichkeit der Moderne in Baudelakes asthetischen Schriften erweist, wurde von Gogrof- 
Voorhees ausfuhrlicher untersucht. Fiir den friiheren Baudelaire (Salon de 1846) konstatiert sie eine ,,romantic modernity", 
die allerdings nicht mit spateren Moderne-Theorien harmoniert. Eine ambivalente Sichtweise der Moderne attestiert 
Gogrof-Voorhees den Notes Nouvelles sur Edgar Poe, da Moderne im Sinne einer Dekadenz-Literatur Asthetik positiv, aber 
im soziologischen Sinne von zivilisatorischem Fortschritt negativ betrachtet wird. Erst fur den Essay Le Peintre et la vie 
moderne (1858) reklamiert sie einen riickhaltlos positiven Moderne-Begriff bei Baudelaire, welcher allerdings noch nicht mit 
nachfolgenden Avantgarde-Vorstellungen der Moderne korreliert. Vgl. Gogrof-Voorhees Defining Modernism, Baudelaire and 
Nietzsche on Romanticism, Modernity, Decadence and Wagner (1999: 33f).
36 Vgl. Moog-Griinewalds gleichnamigen Band Das Neue. Eine Denkfigur der Moderne (2002).
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asthetischer Stil sowie eine Lebenshaltung. Letztere bildet den Nexus zur haufig 

auftretenden Figur des (antibiirgerlichen) Decadents, die sowohl als Selbstzuschreibung 

von Kiinsdern kursiert als auch im weiten und nebulosen Umfeld der Figur des 

Dilettanten, wie sie insbesondere in Bourgets Renan-Essay in den Essais de psychologie 

contemporaine (1883) zum Vorschein kommt.

2. 4 Decomposition und anthropomorphisierte Fragmentarik: 
Bourgets Theorie de la decadence (1883)

Un style de decadence est celui ou I'unite du livre se decompose pour laisser la place a 1'independance de 
la page, ou la page se decompose pour laisser la place a 1'independance de la phrase,

et la phrase pour laisser 1'independance du mot. 
(Bourget, Charles Baudelaire)

Paul Bourgets Essay iiber den ,,mystique, libertin et analyseur" (EPC: 5) Baudelaire in den 

Essais de psychologic contemporaine ist ein weiteres Griindungsdokument der literarischen 

Dekadenz. Im Unterkapitel Theorie de la decadence akzentuiert Bouget seine Dekadenztheorie 

als politisch-anthropomorphisierte Fragmentarik, die sodann in die zeitgenossische 

Literatur uberfuhrt wird. Bewusst beschwort der Essay zu Beginn eine Endzeitstimmung 

der Zivilisation herauf, in welcher der ,,homme [...] et theoreticien de decadence" (EPC: 

24) Baudelaire den Platz des ehrenvollen Spatlings einnimmt: ,,11 s'est rendu compte qu'il 

arrivait tard dans une civilisation vieillissante, et, au lieu de deplorer cette arrivee tardive, 

comme La Bruyere et comme Musset, il s'en est rejoui, j'allais dire honore" (EPC: 23f.).

Zur Beschreibung des aktuellen Gesellschaftszustandes macht sich Bourget eine 

medizinisch-organologische und pseudo-anthropologische Verselbstandigungsmetaphorik

zu Eigen:

Par le mot de decadence, on designe volontiers 1'etat d'une societe qui produit un trop grand nombre 
d'individus impropres aux travaux de la vie commune. Une societe doit etre assimilee a un organisme. 
Comme un organisme, en effet, elle se resout en une federation d'organismes moindres, qui se resolvent 
eux-memes en une federation de cellules. L'individu est la cellule sociale. Pour que rorganisme total 
fonctionne avec energie, il est necessaire que les organismes composants fonctionnent avec energie, mais 
avec une energie subordonnee; et, pour que ces organismes moindres fonctionnent eux-memes avec 
energie, il est necessaire que leurs cellules composantes fonctionnent avec energie, mais avec une energie
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subordonne. Si 1'energie des cellules devient independante, les organismes qui composent 1'organisme 
total cessent pareillement de subordonner leur energie a 1'energie totale, et 1'anarchie qui s'etablit constitue 
la decadence de 1'ensemble. (EPC: 24f.)

In Bourgets Definition dominiert der Auflosungsprozess oder die ,Dekomposition' einer 

holistischen, organologischen Konzeption eines unscharf definierten sozialen Kollektivs, 

welches er als ,Gesellschaft' begreift. Das einzelne Subjekt wird mit dem sozialen 

,Zellgewebe' (cellule socia/e) parallelisiert, worin sich semantisch ein quasi nahdoser Ubergang 

in die Domane von Text und Sprache bildet. Der (pseudo-)politisch gefarbte, anarchische 

Verselbststandigungsprozess oder die Emanzipation des Einzelnen, beziehungsweise der 

einzelnen Partikel oder Atome, von einem makrostrukturellen Gesarntkorper werden als 

Symptom der Decadence dargestellt, was sich ebenso im zeitgenossischen Sprachstil abbildet:

Une meme loi gouverne le developpement et la decadence de cet autre organisme qui est le langage. Un 
style de decadence est celui ou 1'unite du livre se decompose pour laisser la place a I'independance de la 
page, ou la page se decompose pour laisser la place a I'independance de la phrase, et la phrase pour laisser 
I'independance du mot. Les exemples foisonnent dans la litterature actuelle qui corroborent cette feconde 
hypothese. (EPC: 25)

Neuartig ist bei Bourget die Betonung der anarchischen und fragmentarisierenden Qualitat 

der literarischen Dekadenz, was Nietzsche wenig spater mit ,,das Ganze ist kein Ganzes 

mehr" (KSA VI: 27) umschreibt. Die Einheit oder vormalige Totalitat eines Ganzen wird 

sukzessiv zu Gunsten der jeweils kleineren Konstituenten zerstort und endet mit der 

Unabhangigkeit des einzelnen Wortes. Das Detail verselbstandigt sich auf Kosten des 

vormaligen Ganzen. Der von Bourget konstatierte ,Auflosungscharakter' erscheint nicht als 

vemichtende Kritik an der Literatur seiner Zeit, sondern als charakteristischer asthetischer 

Ausdruck, auch wenn er streckenweise mit negativ besetztem Vokabukr vorgebracht wird.

Bemerkenswert an der organologischen Konstruktion Bourgets ist sein kollektiver und 

individueller, physiologisch aufgeladener Energiebegriff. Der vorherrschende 

Energieverlust der hochzivilisierten, kinderarmen und spatlingshaften Sozietat und die 

Atomisierung von Gesamtenergien zu anarchisch gewordenen Teilenergien wird in quasi- 

darwinistischer, teilweise problematisch rassenbiologisch anmutender Diktion beschrieben. 

Barbarische Vitalitat dominiert iiber die verfeinerte, geschichtlich iiberlastete
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Spadingsgeneration; eine nicht meh± aufrechtzuerhaltende Staatskorpermetaphorik wird 

mit der Aussichtslosigkeit der historischen Lage parallelisiert. Als Paradebeispiel dient 

abermals die decadence romaine^ wobei Bourget staatlichen Niedergang und individuelle 

Verfeinerung zusammendenkt.

Une societe ne subsiste qu'a la condition d'etre capable de lutter vigoreusement pour 1'existence dans la 
concurrence des races. II faut qu'elle produise beaucoup de beaux enfants et qu'elle mette sur pied 
beaucoup de braves soldats. [...] La societe romaine produisait peu d'enfants; elle en arrivait a ne plus 
mettre sur pied de soldats nationaux. Les citoyens se souciaient peu des ennuis de la paternite. [...] Si les 
citoyens d'une decadence sont inferieurs comme ouvriers de la grandeur du pays, ne sont-ils pas tres 
superieurs comme artistes de 1'interieur de leur ame ? [...] S'ils sont de mauvais reproducteurs de 
generations futures, n'est-ce point que I'abondance des sensations fines et I'exquisite des sentiments rares 
en ont fait des virtuoses, sterilises mais raffines, des voluptes et des douleurs? [...] Le grand argument 
centre les decadences, c'est qu'elles n'ont pas de lendemain et que toujours une barbaric les ecrase. Mais 
n'est-ce pas comme le lot fatal de 1'exquis et du rare d'avoir tort devant la brutalite? (EPC: 26 f.)

Bourgets Vokabular verweist bereits auf eine Semantik der Dekadenz als Degenereszenz, 

wie sie in pseudo-darwinistischen und prafaschistischen Diskursen spaterhin vorherrschen 

wkd. Physiologische Erschlaffung, hereditare Uberbelastung und neurasthenische 

Uberreizung sind die Eigenschaften der romischen Spatlinge wie der zeitgenossischen 

Kiinstler der Dekadenz, wobei Bourget bereits brutalisiertes oder martialisches Vokabular 

im doppelwertigen Stil im Hintergrund hypothetisch arrangiert. Der vitale Barbarismus 

wird iiber die Dekadenz den Sieg davontragen.

Zugleich zeigt sich bei Bourget aber keine prononcierte Ablehnungshaltung gegeniiber 

spatzeitlicher Verfeinerung. Er attestiert dern Dichter Baudelaire und seinen feinsinnigen 

Schreibprodukten einen weitreichenden Einfluss auf die zukiinftigen Dichter und 

Essayisten: ,,Baudelaire eut ce courage et le poussa jusqu' a la fanfaronnade. II se proclama 

decadent et il rechercha, on sait avec quel parti pris de bravade, tout ce qui, dans la vie et 

dans 1'art, parait morbide et artificiel aux natures plus simples. [...] Baudelaire demeure un 

des educateurs feconds de la generation qui vient" (EPC: 29; 32).

In der Kultivierung von Untergangsstimmung und Spatzeitlichkeit wird auch hier die 

Umwertung der literarischen Dekadenz von einer pathologischen und hochst negativen 

Besetzung hin zu einem neuartigen und fruchtbaren Literaturstil registriert. Zugleich ist zu
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betonen, dass Bourgets neutrale bis aufwertende Perspektive hinsichtlich der literarischen 

Dekadenz nicht von Dauer ist. Vielmehr verfallt er der kulturkonservativen Wende der 

1890er Jahre und verandert die Neuauflagen seiner publizierten Texte der 1880er Jahre.37

Allerdings stellen Bourgets Schriften - neben Bahrs spateren feuilletonistischen 

Verbreitungsmethoden - die entscheidende Vermittlung der literarischen Dekadenz nach 

Deutschland dar, wobei insbesondere die fruhen Ausgaben seiner Essais de psychologic 

contemporaim (1883) vielen Dichtern und Denkern im deutschsprachigen Raum vertraut 

waren (ICafitz 2004: 47). Seine Fragmentarisierungsfigur eines nicht mehr erreichbaren 

Ganzen findet ein breites Echo auf einer Vielzahl von Ebenen in der deutschsprachigen 

Literatur: Bei Thomas Mann etwa in der ,Lexemautonomie' und deskriptiven Detailkunst, 

bei Hofmannsthal in der Preziositat des Einzelworts, den poetischen Zerfalls-Bildern und 

im (neomystischen) Streben nach verlorener Ganzheit, bei Rilke vom Einzelwort bis zu 

einer Poetik der Fragmentarik auf der Ebene der asthetischen Form.

2. 5 Feuilletonistische Popularisierungen der Dekadenz als 
Romantikdet Nervetr. Bahr (1889-1894)

Es kann sein, daB wir am Ende sind, am Tode der erschopften Menschheit, und das sind nur die letzten 
Krampfe. Es kann sein, daB wir am Anfange sind, an der Geburt einer neuen Menschheit,

und das nur die Lawinen des Friihlings. 
(Bahr, Die Moderne)

Auch Hermann Bahr schwankt zwischen einer Wahrnehmung der modernen 

Menschheit und Kunstwelt zwischen Ende und Neubeginn. Bahr gilt als entscheidender 

Stichwortgeber der literarischen Dekadenz im deutschen Sprachraum, doch popularisiert er 

den Begriff nur zwischen 1889 und 1894,38 als Nietzsches komplexe Dekadenzfiguren noch

37 Vgl. hierzu Kafitz (2004: 54f.).
38 Wahrend Daviau in ,,Hermann Bahr and Decadence" (1977) noch davon ausgeht, dass Dekadenz bei Bahr von den 
ausgehenden 1880er Jahren bis 1897 Aktualitat besitzt, zeigt bereits Miillers Dos Dekaden^probkm in der osterreichischen 
Uteraturderjahrhundertwende (1977) und Kafitz (2004) noch ausfuhrlicher, dass sich Bahr nachweislich schon 1894 von der 
Dekadenz wieder abwendet.
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kaum einer breiteren Offentlichkeit bekannt waren.39 Sein bedeutsamer Essay zu einem 

positiv konnotierten Dekadenzbegriff ,,Die Decadence" von 1891 sollte hierbei jedoch 

nicht mit dem spateren Essay ,,Decadence" von 1894 verwechselt werden, in welchem die 

Dekadenz bereits abgewertet wi±d.

Bahrs Charakterisierung der literarischen Dekadenz orientiert sich an den bekannten 

franzosischen Vorlaufem Baudelaire und Bourget, stellt aber vor allem Huysmans ,Bibel 

der Dekadenz', A Reborns (1884), in den Vordergrund. Fraglos spielte Bahr ,,a dominant 

role in transmitting the ideas of French decadence to Germany and Austria" (Daviau 1977: 

53), was sich in seinen Essays wie in seinem literarischen Werk bemerkbar macht, aber hier 

nicht eingehender betrachtet werden kann.40

Bahr, der vielschreibende Mann von IJbermorgen^ entwirft nach seiner \Jberwindung des 

Naturalismtts einen charakterisierenden Merkmalskatalog der literarischen Dekadenz, wobei 

er jedoch eingesteht: ,,Freilich, es ist nicht leicht, den Begriff der Dekadenz zu formuliren" 

(DEC: 19). Bevor Bahrs Dekadenz-Essay von 1891 exemplarisch vertieft wird, sei noch ein 

kurzer Blick auf Bahrs anfanglichen Begriffsgebrauch der Dekadenz geworfen. Der Begriff 

des ,Decadent' erscheint erstmalig in seinem Feuilleton iiber ,,Villiers de 1'Isle-Adam" 

(1889), welchen er als ,,de[n] letztefn] Romantiker und de[n] erste[n] Decadent" begreift.42 

Diese Beobachtung befindet sich bereits auf der Schwelle zu Bahrs beriihmter \Jberwndung 

des Naturalismus: Sobald der modische Naturalismus-Begriff zu brockeln beginnt, wird die 

Vorstellung einer Dekadenz als ,Romantik der Nerven' intoniert, wenn sie auch noch nicht 

sofort als solche durchwegs bezeichnet worden ist. Der Essay ,,Die Uberwindung des 

Naturalismus" (1889) belegt dieses Symptom:

39 Vgl. Kafitz: ,,Hermann Bahr als Propagandist der literarischen Dekadenz" (2004: 89f.).

40 Dies leistet bereits Kafitz (2004) in einem sehr ausfuhrlichen Kapitel und markiert hierbei auch die Diskrepanzen 

zwischen Bahrs journalistischer Tatigkeit und seiner literarischen Autorschaft, zwischen Kritikerbild und Dichterbild. 
Wahrend Bahrs Essays literarischen Moden schnell aufspiiren und (produktiv) verbreiteten, disqualifizierte sich Bahr als 

Autor selbst in der Offentlichkeit durch das provokante wie anstoflige Drama Die Mutter und dem der erotischen, 

franzosischen Spatdekadenz nachempfundenen Erzahlungsband Fin de Siecle. Vgl. Kafitz (2004: 131)

41 Vgl. die gleichnamige Studie von Daviau (1984).
42 Vgl. Daviau (1977: 56).
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Die Herrschaft des Naturalismus ist voriiber, seine Rolle ist ausgespielt, sein Zauber ist gebrochen. [...] 
Ich glaube also, daC der Naturalismus iiberwunden werden wird durch eine nervose Romantik; noch 
lieber mochte ich sagen: durch eine Mystik der Nerven. Dann freilich ware der Naturalismus nicht bloB 
ein Korrektiv der philosophischen Verbildung. Er ware dann geradezu die Entbindung der Modeme: 
Denn bloB in dieser dreiBigjahrigen Reibung der Seele am Wirklichen konnte der Virtuose im Nervosen 
werden. (UDN: 85; 87)

Hier scheint bereits das Nervose, Romantische und Mystische als Vision einer neuen 

Kunstrichtung durch, welche in einem Nebensatz bereits als ,,Dekadence" (UDN: 89) 

ausgewiesen wird.

Im Essay iiber ,,Maurice Maeterlinck" (1891) demonstriert Bahr den Dekadenzbegriff 

als Rubrik fur die zeitgenossische literatur:

Die Formel der Decadence starnmt von Naturen, in welchen das Nervose jede andere Potenz ausgetilgt 
und alle Triebe unterworfen hat, welche iiberhaupt bloB Nerven sind; man erinnere sich des homme libre, 
des des Esseints. Diese begehren eine Kunst, die ist wie sie selbst, die nur aus den Nerven kommt und nur 
auf die Nerven geht, die alien Erwerb aller bisherigen Kunst verwendet, um Nervoses auszudriicken und 
Nervoses mitzuteilen. Davon war die Decadence die lange Verkundigung und Maeterlinck ist davon die 
endliche Erfullung. (UDN: 101)

Dekadenz wird als Nervenkms/3 intoniert: Das Vorbild ist hier Huysmans' Held des 

Esseintes aus A. labours. Dekadenz wird als avitale, triebsublimierende Kunst des Nervosen 

charakterisiert, was man in ahnlicher Weise bereits bei Bourget gesehen hat: In Abwendung 

von der kruden (naturalistischen) AuBenwelt werden detailverliebte und ideenparadiesische 

Innenwelten des Schonen und des Besonderen kultiviert. Der einflussreichste Essay fur 

Bahrs innovative wie positive ,Poetik der Dekadenz' stammt ebenso aus dem Jahr 1891 

und ist lapidar mit ,,Die Decadence" uberschrieben. ,,Die Decadence" (1891), wie der 

Forschung keineswegs entgangen,44 enthiillt den Dekadenzbegriff als positiv besetzten 

poetologischen Begriff fernab von jeglicher kulturpessimistischer Einfarbung, was fur den 

deutschsprachigen Raum beispiellos ist:

43 Vgl. die gleichnamige, wertvolle Studie von Worbs (1983). Der Zusammenhang von Nervositat und Dekadenz, welcher 
in dieser Studie weniger zentral ist, ist auch der rezenteren Forschung von Aktualitat. Vgl. v.a. die substanziellen Beitrage 

von Radkau (1998) und Bergengruen, Miiller-Wille und Pross (2009).
44 Dies stellt abermals Kafitz iiberzeugend in den Vordergrund, da dieser Aspekt in im deutschsprachigen 
Dekadenzdiskurs aufhorchen macht. SchlieBlich war Dekadenz bisher als kulturelle Niedergangsvorstellung bekannt und 
weniger als ,,poetologische[r] Begriff, um die avantgardistische Dichtung [dieser] Zeit zu kennzeichnen." (Kafitz 2004: 

93).
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Es ist heute viel von der Decadence die Rede. Zuerst war das ein Spott des lasterziingigen, hamischen 
Boulevards, bald gaben sich die jungen Traumer selbst diesen Namen. Heute heissen die Neuen in 
Frankreich schon allgemein so, die ganze generation montante, und auch in Deutschland wachst der Brauch 
des Wortes. Zwar denkt sich selten einer etwas dabei, aber es ist wenigstens wieder eine Rubrik. 
PEC: 19)

Im Gegensatz zum Naturalismus bildet die Dekadenz keine erklarte Programmatik aus, was 

Bahrs definitorische Bestrebungen erschwert. Der Dekadenz liegt keine Schulenbildung 

zugrunde, sondern eine heterogene Generation junger Schriftsteller des ausgehenden 19. 

Jahrhunderts: ,,Sie sind keine Schule, sie folgen keinem gemeinsamen Gesetz. [...] Sie sind 

nur eine Generation. Das Neue an dieser neuen Generation macht die Decadence aus" 

(DEC: 19£).

Bahrs Merkmalskatalog der literarischen Dekadenz, welcher insbesondere in friihen 

Erzahlungen Manns und Hofmannsthals poetische Resonanzen findet, umfasst vier 

Punkte: Seine Poetik der Dekadenz umfasst eine ,,Romantik der Nerven. [...] Das ist ihr 

erstes Merkmal. Nicht Gefuhle, nur Stimmungen suchen sie auf (DEC: 20). In diesen 

feinnervigen, synasthetischen Stimmungen werden ,,T6ne [ ] gesehen, Farben singen und 

Stimmen riechen" (DEC: 21), was in einem medizinischen Diskurs als audition coloree gefasst 

wird und von Baudelaire iiber Huysmans zu Hofmannsthal als literarische Traditionslinie 

verfolgt werden kann. Auch zeichnet sie sich durch einen ,,Hang nach dem Kunstlichen" 

und einer ,,Entfernung vom Natiirlichen" (DEC: 23) aus, was Bahr an Maupassant wie 

Huysmans zu erhellen vermag. Ein dritter Aspekt ist ,,eine fieberische Sucht nach dem 

Mystischen" (DEC: 25) und ein vierter ,,ein unersattlicher Zug ins Ungeheure und 

Schrankenlose. [...] Sie sind nicht umsonst Wagnerianer. Alles Gewohnliche, Haufige, 

Alltagliche ist ihnen verhasst." (DEC: 26)

Ab 1892 kursiert neben Bahrs Dekadenzbegriff bereits sein Symbolismusbegriff:

Die Kunst will jetzt aus dem Naturalismus fort und sucht Neues. [...] Man hat manchen Namen. Die 
einen nennen es Decadence, als ob es die Flucht der Wiinsche aus einer sterbenden Kultur und das Gefuhl 
des Todes ware. Die anderen nennen es Symbolismus. Das hat in Vielen eine schlimme Verwirrung 
angerichtet. (SYM: 26f.)
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Ob Bahr von dieser ,schlirnmen Verwirrung' verschont blieb, sei dahingestellt. 

Zumindest wird eine Teilsynonymitat von Dekadenz und Symbolismus demonstriert, 

bevor sich Bahr abermalig von diesen beiden Rubriken abwendet. Bereits im Jahr 1894 gibt 

Bahr seinen positiv besetzten, poetologischen Dekadenzbegriff auf. Dekadenz wird nun 

deutlich anders bewertet und als manierierter, kiinstlicher Stil pejorativ betrachtet:

Das Leben fuhlen, durch das Gefuhl das Wesen aus der Hiille holen, fuhlend sich selber in den Dingen 
und die Dinge in sich selber und seine Einheit mit der Schopfung finden - das war immer der Sinn der 
Kunst. Das Leben fliehen, durch Laune, Wahn und Traum verdrangen, in sich vergessen   das ist der 
Sinn dieser Decadence. Man kann sie begreifen. Ja, sie mag in der letzten Stunde alter Culturen 
unvermeidlich sein. Aber Kunst darf man sie nicht nennen. (UDN: 170)

Wie es die modische Schnelllebigkeit Bahrs so will, steht auch schon die nachste Rubrik 

kurz vor der Jahrhundertwende parat: ,,Fin de Siecle war ein hiibsches Wort und lief bald 

durch Europa. Nur wie vielen es gefiel: es wusste keiner recht was es eigentlich heisst. Jeder 

deutete es anders, wie er es brauchte, und es gab viel Confusion."45

Bahr mag   trotz mancher ,Confusionen'   als zentraler Diskursivitatsbegrunder der 

literarischen Dekadenz im deutschen Sprachraum verstanden sein. Zugleich zieht seine 

schnelle Abwendung von einem poetologischen Dekadenzbegriff die Pejorisierung und 

Verschuttung des Begriffes nach sich. Bahrs Umschlag in der Dekadenzbewertung mag mit 

ein Erklarungsgrund sein, warum sich der Begriff im literarischen Diskurs um 1900 nicht 

offiziell durchsetzen konnte. Wie Kafitz bereits ausfuhrlich und iiberzeugend belegt hat, ist 

Bahrs Phase der positiven Bestimmung der Dekadenz als ,Romantik der Nerven' dennoch 

fur die Diskursivierung des Begriffs essentiell (vgl. Kafitz 2004: 133), bevor das alte 

Jahrhundert verabschiedet und ein neues in Empfang genommen wird.

« Vgl. Rasch (1977: 30).
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2. 6 [MJan sieht das Einzelne vielzu schatf, man sieht das Game vielzu stumpf.
Nietzsches ambivalente decadence (1872-1888)

Was mich am tiefsten beschaftigt hat, das ist in der That das Problem der decadence.
(Nietzsche, Der Fall Wagner, 1888)

In einer Arbeit, die der Komplexitat und Singularitat der deutschsprachigen Dekadenz 

nachgeht, muss Nietzsches Philosophic zweifellos besondere Bedeutung zukommen. 

Unvermeidlich sieht man auch bei einer vorwiegend literaturwissenschaftlichen Perspektive 

auf Nietzsches Dekadenz ,das Einzelne viel zu scharf und ,das Ganze viel zu stumpf. In 

den folgenden kursorischen Dekadenz-Lektiiren in Nietzsches Werken wird der Versuch 

gemacht, seinen ambivalenten asthetischen und literarischen Dekadenzbegriff - zwischen 

den zahlreichen anderen Diskursen46 - zu beleuchten und vor allem heuristisch wertvolle 

Denkfiguren zu etabUeren, welche sich wiederum in den Werken Manns, Hofmannsthals und 

Rilkes vielfaltig kristallisieren.

In Nietzsches Gesamtwerk wird das Lexem Dekadenz in fast ausschlieBlich 

franzosischer Schreibweise etwa 360-mal verwendet. Hierbei ist auffallig, dass die explizite 

Nennung der Begrifflichkeit sich in hochster Frequenz im Spatwerk findet. Im friihen und 

mittleren Werk hingegen erscheinen vorwiegend synonyme Begrifflichkeiten wie etwa 

,,Niedergang, Verfall, Entartung, Korruption, Degenereszenz, Degeneration, Disgregation, 

Idiosynkrasie, Neurose, Neurasthenic, Hysteric, Hypochondrie"47, wobei der

46 Die bemerkenswerte Diskurspluralitat Nietzsches wurde bereits von Horns Nietzsches Begriff der decadence. Kritik und 
Analyse der Moderne (2000) ausfuhrlich untersucht. Wenn die Arbeit auch einige entscheidende Dekadenzdiskurse 

Nietzsches - etwa physiologische, evolutionstheoretische, psychologische und theologische - informativ abdeckt und die 

Bandbreite von Nietzsches disziplinubergreifenden Lektiiren enthullt, fallen die Ausarbeitungen, insbesondere zur 
Asthetik der Decadence zu verknappt und generalisierend aus, wobei inhaltlich-assoziativ und eher kaum analytisch- 

systematisch vorgegangen wird und keine Zusammenfassung der Kernproblematiken gewahrleistet wird. Problematisch 

an dieser materialreichen und weitgehend kompilierenden Arbeit ist ebenfalls der im Untertitel auftretende Moderne- 

Begriff, welcher auBerst unkonturiert bleibt und haufig mit den Kategorien der Modernitat und des Modernen vermischt 

wird. Weitere entscheidende allgemeine Forschungsbeitrage, die in diesem Zusammenhang beriicksichtigt werden, sind 

die bereits genannten Publikationen von Kafitz (2004), Bernheimer (2002) und Bauer (1985, 1991, 2001, 2002). Ferner: 

Muller-Lauter: ,,Artistische decadence als physiologische decadence Stingelin (1999), Moore: Nietzsche, Biology and Metaphor 
(2002), Borchmeyers ,,Nietzsches Decadence-Kritik als Fortsetzung der ,Querelle des Anciens et des Moderners'" (1986) 

und ,,Nietzsches Begriff der Decadence" (1989). 
47 Vgl. Niet^sche-mrterbuch (2004 I: 540).
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Problemkomplex der Dekadenz thematisch hochst relevant, wenn auch lexematisch 

abwesend ist. ^

Nietzsche gebraucht den Begriff Dekadenz zum ersten Mal explizit 1877 in einem 

kleinen Text iiber Cervantes' Ironisierungspotential im Don Quixote auf auBerst 

konventionelle Weise, indem er Cervantes der ,,Decadence der spanischen Kultur" (KSA 

VIII: 454) zuschreibt. Doch auch nach dieser ersten Verwendung des Dekadenz-Begriffs 

scheint Nietzsche diesen Terminus bis ins Spatwerk selten zu gebrauchen. An dieser 

genannten Ausnahme lasst sich jedoch belegen, dass Nietzsche auch vor seiner Bourget- 

Rezeption in den friihen 1880er Jahren der Begrifflichkeit durchaus vertraut war. Aber 

auch nach der Bourget-Lektiire erfreut sich ,,decadence" in Nietzsches Schriften vorerst 

nur geringer Popularitat. So iibersetzt Nietzsche noch im Winter 1883/84 Bourgets ,,style 

de decadence" ins Deutsche mit ,,Stil des Verfalls" (KSA X: 646). Zwischen 1883 und 1887 

finden sich etwa acht Belegstellen zur Dekadenz (vgl. Bauer 2001: 281). Ein besonders 

wichtiger Beleg ist Nietzsches Brief an Carl Fuchs aus dem Jahr 1886, wo er den 

Dekadenzbegriff zum ersten Mal innerhalb des von Schopenhauer mit hochster Relevanz 

aufgeladenen asthetischen Bezirks der Musik expliziert, was bereits auf den Fall Wagner

(1888) vorausdeutet:

Der Teil wird Herr iiber das Ganze, die Phrase iiber die Melodic, der Augenblick iiber die Zeit (auch das 

tempo), das Pathos iiber das Ethos (Charakter, Stil, oder wie es heiBen soil -), schlieBlich auch der esprit 
iiber den ,,Sinn". Verzeihung! was ich wahrzunehmen glaubte, ist eine Veranderung der Perspektive: man 

sieht das Einzelne viel zu scharf, man sieht das Ganze viel zu stumpf - und man hat den Wilkn zu dieser 

Optik in der Musik, vor allem man hat das Talent dazu! Das aber ist decadence, ein Wort, das, wie es sich 

unter uns von selbst versteht, nicht verwerfen, sondern nur bezeichnen soil. (WDB I: 1226)

48 Von philosophischer wie kulturwissenschaftlicher Warte ware zu erwarten, dass auch die Begriffe Pessimismus und 

Nihilismus ausfuhrlich reflektiert werden. Da diese Untersuchung auf asthetische und literarische Dekadenz 

zugeschnitten ist, seinen nun ein paar erklarende Worte angefiigt: Dekadenz wkd von der Perspektive dieser Arbeit als 

Oberbegriff verwendet, wobei die teilsynonymen Begrifflichkeiten Pessimismus und Nihilismus gewissermaBen als 

Unterbegriffe mit intoniert werden. Diese Hierarchisierung der Begriffe ist Kuhn zu verdanken und kann folgendermaBen 

skizziert werden: Nietzsches Begriff des Pessimismus, seit 1865 durch die Schopenhauer-Rezeption in seinem Vokabular 

zu finden, kann zunachst als Vorform und sodann als Unterbegriff des Nihilismus ausgelegt werden. Der Nihilismus 

wiederum wandelt sich von einem Parallelbegriff zur ,,decadence" zur ,,Logik der decadence" und somit wiederum zu 

einem Unterbegriff. Vgl. Kuhn: ,,decadence"; ,,Nihilismus"; ,,Pessimismus" (2000: 213f; 293f.; 301 f.), sowie ihre 

Monographic Friedrich Nietzsches Philosophie des europaischen Nihilismus (1992).
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Im Spatwerk verstarkt sich Nietzsches Gebrauch des Dekadenzbegriffs bis zur 

MaBlosigkeit, vom Fall Wagner bis zu Ecce Homo. Neben den standig zwischen 

geschichtsphilosophischen, moralisch-christlichen, psychologischen, physiologischen, 

politischen und asthetischen Implikationen oszillierenden Zuschreibungen war Dekadenz 

fur Nietzsche auch von biographischer Bedeutsamkeit. Er korreliert seine individuelle 

Krankheitsgeschichte mit einem Dekadenzstadium einer versuchten 

Dekadenzuberwindung.49 Im Ecce Howo-Kapitel ,,Warum ich so weise bin" resiimiert 

Nietzsche die Pathologic seiner Krankheitsgeschichte und stellt die rhetorische Frage: 

,,Brauche ich, nach alledem, zu sagen, dass ich in Fragen der decadence erfahren bin? Ich 

habe sie vorwarts und riickwarts buchstabirt" (KSA VI: 265). Im selben Jahr schreibt 

Nietzsche in einem Brief an Malwida von Meysenbug vom 18.10.1888: ,,Ich bin, in Fragen 

der decadence, die hochste Instanz, die es jetzt auf Erden gibt: diese jetzigen Menschen mit 

ihrer jammervollen Instinkt-Entartung, sollten sich gliicklich schatzen, jemanden zu haben, 

der ihnen in dunkleren Fallen reinen Wein einschenkt" (WDB I: 1322).

Nietzsches Begriffe und Denkfiguren der Dekadenz zeugen nachweislich von 

hochgradiger Ambivalenz und offenkundiger Diskurspluralitat. Es ware daher 

problematisch, Nietzsches Dekadenz auf einen Nenner zu bringen zu wollen oder eine 

einheitliche oder totalisierende Perspektive anzustreben.50 In Beriicksichtigung und 

partieller Abgrenzung von wesentlichen Forschungsbeitragen aus der Philosophic und

49 Diese Sichtweise auf Nietzsche wird auch von Miiller-Lauter vertreten, der Nietzsche eine personliche Verwobenheit 

mit der Dekadenz anhand von drei Gesichtspunkten attestiert: ,,hereditar, im Riickblick auf die Morbiditat des Vaters; 

lebensgeschichtlich, als in ungewohnlichem MaBe der Krankheit ausgesetzt; schlieBlich als Kind seines Zeitalters, einer 

Zeit des Niedergangs" (1999: 1).
50 Diese Ansicht teilt auch Bernheimer in Decadent Subjects (2002). Bernheimer stellt insgesamt neun thematisch 

konfligierende Punkte zusammen, wie Dekadenz bei Nietzsche verstanden werden kann und demonstriert wie ihre 

Bedeutungszuschreibungen in einer Vielfalt von Diskursen oszillieren: ,,To name a few: the analogy between biological 

organisms and societies, the connection between moral standards and instinctual drives, the relation of subjectivity to the 

body, the link between illness and wisdom, the assocktion of gender to philosophy and aesthetics" (2002: 27). Ferner 

distanziert sich Bernheimer aus verstandlichen Griinden von einer totalisierenden Definition von Dekadenz und 

konstatiert, moglicher Weise als ironische Replik auf Calinescu (1977): ,,I will not be able in subsequent chapters to refer 

to "Nietzsche's idea of decadence," for that idea is constantly in motion" (2002: 28).
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Philologie, werden im Folgenden einige Werke Nietzsches - mitsamt kurzen Exkursen zum 

Nachlass - chronologisch abgeschritten.

Die vorliegende Arbeit benennt hierbei nicht nur die dominanten Diskurse von 

Nietzsches Dekadenz. Sie profiliert erstmalig drei basale Denkfiguren der Dekadenz, welche 

in den vielfaltigen Diskursen bei Nietzsche auftreten und sich rekombinieren. Diese nun 

vorzustellenden drei basalen Denkfiguren der Dekadenz treten in dieser Weise bisher nicht in 

der Nietzsche-Forschung auf und stellen somit einen neuartigen Vorschlag dar, welcher 

keine reduktionistischen Absichten hat und zugleich fur die spateren 

literaturwissenschaftlichen Analysen wegweisend ist.

Erstens, die Denkfigur von Kmnkheit versus Gesundheit, welche ebenso asthetisch - im 

Sinne einer ,dekadenten' versus ,klassischen' Asthetik - wie auch physiologisch auslegbar 

ist. Dekadenz wird hierbei zumeist negativ als Jnstinktschwachung' begriffen und mit 

quasi-darwinistischem wie latent pra-faschistischem Vitalismus kontrastiert. Zentral 

erscheint zweitens die Denkfigur von A.nfang versus Ende, Aufstieg und Abstieg, Erstem und 

Letztem, ,Erstling' und ,Spatling', die bei Nietzsche mehrfach in (profan)-apokalyptische 

Untergangs- und Umwertungsphantasmen gebettet ist. Hierbei verbinden sich 

kulturpessimistisch-historische und (pseudo)-theologische Dimensionen von Untergang 

und Neubeginn, radikaler Destruktion und Innovation. Drittens ist die Denkfigur von 

Ganyheit versus Fragmentarik augenfallig: Die anarchische Qualitat des Einzelnen oder des 

Details setzt sich iiber ein organologisches ,Ganzes' hinweg und tragt zu dessen Zerstorung 

bei. Diese Zerstorung einer holistischen Konstruktion von Ganzheit - sei sie auf einen 

Staatskorper, ein Subjekt oder einen literarischen Text bezogen - scheint irreversibel. 

Dekadenz kann also auch als nicht mehr einholbares Ganzes51 kulturpessimistisch beklagt

51 Die Ansicht, dass Nietzsche das ,,Nichterreichenkonnen eines Ganzen als Modell fiir ,Dekadenz'" vorbringt, wird auch 
in der neuesten Forschung, etwa im Niet^sche-Worterbuch (2004: 541) vertreten.
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warden, aber auch, wie es sich spater im Fall Wagner zeigen wird, als asthetische Detailkunst 

aufgewertet und zu einem literarischen Stil erhoben werden.

2. 6.1 Enden und Neuanfdnge. Von der,GeburtderTragodie'bis %u Menschliches All^umenschliches'

Schon beim friihen Nietzsche konturiert sich ein erstes, facettenreiches Bild der Dekadenz, 

wie etwa in seiner Richard Wagner gewidmeten Geburt der Tragodie (1872), in welcher er auf 

hellenistischem Terrain die Untergangsstimmung und die zentralen Problematiken der 

modernen Kultur heraufbeschwort. Nietzsches Jugendschrift weist zugleich Linien von 

Dekomposition und Rekomposition auf, da aus dem Auflosungscharakter des Alten ein 

,zukunfts-trachtiges' Neues erdacht wird. Die attische Tragodie   die einzige aus den 

gegensatzlichen Kunsttrieben des Apollinischen und Dionysischen gezeugte Kunstgattung 

- wird in der sokratischen Kultur zugrundegerichtet, was Nietzsche in dramatischer 

Rhetorik im 11. Aphorismus inszeniert:

Die gtiechische Tragodie ist anders zu Grunde gegangen als sammdiche altere schwesterliche 
Kunstgattungen: sie starb durch Selbstmord, in Folge eines unlosbaren Conflictes, also tragisch, wahrend 
jene alle in hohem Alter des schonsten und ruhigsten Todes verblichen sind. [...] Mit dem Tode der 
griechischen Tragodie dagegen entstand eine ungeheure, uberall tief empfundene Leere; wie einmal 
griechische Schiffer zu Zeiten des Tiberius an einem einsamen Eiland den erschuttemden Schrei horten 
,,der grosse Pan ist todt": so klang es jetzt wie ein schmerzliche Klageton durch die hellenische Welt: ,,die 
Tragodie ist todt! Die Poesie selbst ist mit ihr verloren gegangen." [.. .](KSA I: 75)

Durch die Verdrangung des primordialen, bildlosen und gewaltigen Dionysischen und die 

einseitige Ausrichtung der neuen attischen Komodie auf das Apollinische durch den 

theoretischen Menschen, exemplifiziert durch Sokrates und Euripides, kam es zur 

,,Zersetzung der dionysischen Tragodie" (KSA I: 96) innerhalb eines globalen 

Kulturverfalls. Die Figur des Sokrates, der als ,Instinktbekampfer', spater in Nietzsches 

Got^enddmmerung explizit zum Decadent52 erklart wird, erscheint bereits in der Geburt der

52 ,,Mir selbst ist diese Unehrbietigkeit, dass die grossen Weisen Niedergangs-Typen sind, zuerst gerade ein einem Falle 
aufgegangen, wo ihr am starksten das gelehrte und ungelehrte Vorurtheil entgegensteht: ich erkannte Sokrates und Plato
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Tragodie als Ausloser von Untergang und Neuanfang, wobei sich in Nietzsches Rhetorik 

eine Baudelaire vergleichbare Metaphorik manifestiert. 53 Der ,,Einfluss des Sokrates" fiel 

,,gleich einem in der Abendsonne immer grosser werdenden Schatten[s]" auf die Nachwelt, 

,,wie derselbe zur Neuschaffung der Kunst [ ] im bereits metaphysischen, weitesten und 

tiefsten Sinne - immer wieder nothigt" (KSA I: 97). In der von Nietzsche dargestellten 

Kultur seiner Zeit, herrschen ,,Verodung und Ermattung" (KSA I: 131) in 

kulturpessimistischem Sinne vor. Doch artikuliert sich neue Hoffnung im Hinblick auf das 

Wagnersche Gesamtkunstwerk als Wiedergeburt der verlorenen attischen Tragodie. Das 

damit verbundene Innovations- und Renovationspotential bettet Nietzsche in ein 

apokalyptisch antnutendes Szenario54:

Ein Sturmwind packt alles Abgelebte, Morsche, Zerbrochne, Verkiimmerte, hiillt es wirbelnd in eine 

rothe Staubwolke und tragt es wie ein Geier in die Liifte [...] Die Zeit des sokratischen Menschen ist 

voriiber: kranzt euch mit Epheu, nehmt den Thyrsus stab zur Hand und wundert euch nicht, wenn Tiger 

und Panther sich schmeichelnd zu euren Knien niederlegen. Jetzt wagt es nur, tragische Menschen zu 

sein: denn ihr sollt erlost werden. (KSA I: 132)

In sakularisiert apokalyptischer Imagination wird die ,,groBe Miidigkeit" der sokratischen 

Kultur zu Fall gebracht und die Idee einer Erlosung angedeutet. ,Apokalypse' wird hierbei 

nicht allein als Untergangsvision, sondern ebenfalls als ,Offenbahrung und Enthullung'55 

verstanden: Sie bedeutet stets Untergang und Aufstieg, Ende und Neu-Anfang zugleich,

als Verfalls-Symptome, als Werkzeuge der griechischen Auflosung, als pseudogriechisch, als antigriechisch (,,Geburt der 

Tragodie")" (KSA VI: 67f.)
53 Nietzsches Vorliebe fur Verfalls-Bilder, Jahres- und Tageszeitmetaphorik in Anlehnung an Baudelaire bestatigt auch 

Kafitz (2004: 72). In diesem Fall scheinen die Verfalls-Bilder allerdings universaler Natur, da Nietzsche zu diesem 

Zeitpunkt Baudelaire noch nicht kannte, was vor allem Pestalozzi belegt hat, der durch Lesespuren Nietzsches Baudelaire- 

Rezeption auf 1885 und die folgenden Jahre ansetzt. Vgl. Pestalozzi ,,Nietzsches Baudelaire-Rezeption" (1978).

54 Diese Beobachtung teilt auch Pauen in seinem Aufsatz ,,Apokalyptiker, Utopisten und die Propheten des Pessimismus 

- Geschichtsphilosophie und Asthetizismus um die Jahrhundertwende" (2003). Pauen konstatiert fur die 1870er eine 

Tendenz der Asthetisierung von Pessimismus und Grauen und spricht von ,,apokalyptisch[en] Tendenzen" (2003: 189) 

hinsichtlich Nietzsches Geburt der Tragodie.
55 Dieses doppelte Verstandnis von Apokalypse, nicht nur als Untergang sondern etymologisch als ,Offenbahrung' und 

,Enthullung' legen auch Moog-Griinewald und Olejnickzak Lobsien ihren Uberlegungen zur Apokalypse als ,,basale[r] 

Denk- und Argumentationsfigur" zugrunde. Vgl. Dies.: Apokalypse. Der Anfang im Ende (2003: vi-viii f.). Ferner ware auf 

folgende Autoren zu verweisen: Pfeiffer, der Apokalypse zwar nicht etymologisch differenziert, aber eine aufschlussreiche 

Aufspaltung von ,,religiosen", ,,sozialaktivistisch und/oder revolutionaren" und ,,literarischen Apokalypsen" unternimmt, 

und letztere insbesondere als Kompensation fur Kulturverlust (1983: 41) plausibilisiert, vgl. Ders: ,,Fin de Siecle und 

Endzeitbewusstsein" (1983). In Kermodes The Sense of an Ending ([1966]; 2002) ist ebenfalls von literarischen Apokalypsen 

die Rede. Hierbei parallelisiert Kermode zunachst die krisenhaften chiliastischen Zasuren 1000 und 1900 und unterstellt 

diesen ein vergleichbares "apocalyptic feeling" sowie eine Figur von "ends and beginnings" (2002: 96). Fur das Ende des 

19. Jahrhunderts, wagt Kermode allerdings nicht ohne Widerspriichlichkeiten ab, ob 1900 oder 1914 die chialistische 

Zasur darstelle (ebd.: 97).
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wie es bereits in der Johannesapokalypse an mehreren Stellen heiBt: ,Jch bin das A und das 

O/ der anfang vnd das ende (Ojffb, 22, 13)."56 Diese Denkfigur erfreut sich im ausgehenden 

19. Jahrhundert und selbstverstandlich auch iiber die chilkstische Zasur hinweg groBer 

Popularitat und wird auch in spateren Nietzschewerken, insbesondere im Zarathustra, 

wiederkehren.

Als nachste exemplarische wie maBgebliche Dekadenzlektiire erweist sich in Nietzsches 

fruhem Werk seine zweite Un^eitgemafie Eetrachtung ,,Vom Nutzen und Nachtheil der 

Historic fur das Leben" (1874). Die allmahlich zur ,Wissenschaft' avancierende Historic mit 

ihrer hohen Dominanz im deutschen Bildungssektor begreift Nietzsche als potentielle 

Gefahr fur das ,Leben': ,,/E]s giebt einen Grad von Schlaflosigkeit, von Wiederkduen, von 

bistorischem Sinne, bei dem das Lebendige %u Schaden kommt, und %ulet%t %u Grundegeht, sei es nun ein 

Mensch oderein Volk odereine Cultu?1 (KSA I: 250). Im Allgemeinen behauptet Nietzsche von 

der Historic, wobei er sich bereits des Vokabukrs von Entartung und Fragmentierung 

bedient: ,,[B]ei einem gewissen Uebermaass derselben zerbrockelt und entartet das Leben 

und zuletzt auch wieder, durch diese Entartung, selbst die Historic" (KSA I: 257). Zur 

Stabilisierung der brockelnden Gesundheit empfiehlt Nietzsche »das Unhistorische" und ,,das 

Uberhistorische" (KSA I: 252) gleichermaBen als Remedium.

Nietzsche unterteilt die Historic in drei Gattungen: die monumentale, die antiquarische 

und die kritische Historic.57 Im Hinblick auf Nietzsches Geschichtsverstandnis fallt 

insbesondere die anti-hegelknische Positionierung ins Auge: ,,Man hat diese Hegelisch 

verstandene Geschichte mit Hohn das Wandeln Gottes auf der Erde genannt, welcher 

Gott aber seinerseits erst durch die Geschichte gemacht wird" (KSA I: 308). Hegels

56 Vgl. Die gesamte HeiKge Schrifft Deutsch [1545] (1972: 2510). Die Wahl dieser noch unrevidierten Lutherischen 
Bibekusgabe legitimiert sich in diesem Kontext dadurch, dass diese Ausgabe Nietzsches Pratext darstellte und von ihm 
sowohl in der Diktion imitiert als auch konterkariert wurde. Vgl. hierzu ausfuhrlicher: Pestalozzi (2001: 195).

57 Die drei Historiengattungen werden folgendermaBen ausdifferenziert:  Wenn der Mensch, der Grosses schaffen will, 
iiberhaupt die Vergangenheit braucht, so bemachtigt er sich ihrer vermittelst der monumentalischen Historic; wer 
dagegen im Gewohnten und Altverehrten beharren mag, pflegt das Vergangene als antiquarischer Historiker; und nur der, 
dem eine gegenwartige Noth die Brust beklemmt und der um jeden Preis die Lasst von sich abwerfen will, hat ein 

Bediirfniss zur kritischen, das heisst richtenden und verurtheilenden Historic" (KSA I: 264).
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Geschichtskonzeption erscheint obsolet, da ,,der Hohepunkt und der Endpunkt des 

Weltprozesses in seiner eigenen Berliner Existenz zusammenfielen" (KSA I: 308). 

,Geschichtstrachtig' wird eine Personlichkeit nach Nietzsche nur, wenn sie dem 

Darwinistischen ,Prinzip des Starkeren' entspricht; Schwache hingegen fuhrt zur 

konsequenten Ausloschung (vgl. KSA I: 283).

Der ,moderne Mensch' zeichnet sich durch eine Uberfrachtung mit Vergangenheit und 

aktuellen Wissensbestanden aus, die fur ihn ,schwer verdaulich' sind (vgl. KSA I: 272). Die 

jungen ,modernen' Menschen erweisen sich als fruh vergreiste ,,Spatlinge" und ,,lebende 

Gedachtnisse", deren ,,Gedenken ohne Erben sinnlos" (KSA I: 307) scheint. Im Konzept 

des ,,Spatlings" ist bei Nietzsche allerdings auch schon das Konzept eines Neubeginns 

durch den ,,Erstling" mitgedacht und er fragt sich auf anderer Ebene ob ,,vielleicht unsere 

Zeit ein solcher Erstling" (KSA I: 311) sei. In dieser Fragestellung kristallisiert sich erneut 

die Denkfigur von Ende versus Neuanfang heraus - und auch in diesem Fall wird eine 

rudimentar biblisch aufgeladene Diktion integriert, indem der ,moderne Mensch' ironisch 

als ,,reifste Frucht am Baum der Erkenntniss", gewissermaBen als Spading, Genesis und 

Apokalypse und damit den Anfang des Alten und das Ende des Neuen Testaments vereint:

Sinn und Losung aller Werde-Rathsel iiberhaupt, ausgedriickt im modernen Menschen, der reifsten 
Frucht am Baum der Erkenntniss! - das nenne ich ein schwellendes Hochgefuhl; an diesem Wahrzeichen 
sind die Erstiinge aller Zeiten zu erkennen, ob sie auch gleich zuletzt gekommen sind. (KSA I: 312)

Es fragt sich, ob diese sakularisierte Uberwindungsfigur vormaliger Gefallenheit und 

Uberreife Einhalt gebieten kann: Nietzsches ,Idealzustand' fur ein Volk, ,,dem man eine 

Cultur zuspricht, soil nur in aller Wirklichkeit etwas lebendig Eines sein und nicht so elend 

in Inneres und Aeusseres, in Inhalt und Form auseinanderfallen" (KSA I: 274). In der 

folgenden Wendung kiindigt sich die Fall- und Spaltungsfigur an, die eine Rekonstruktion 

von ,Einheit' zu unterminieren scheint und zugleich fur die Sicht auf die dekadente Kultur

der Moderne paradigmatisch ist:

[W]ir sind ohne Bildung, noch mehr, wir sind zum Leben, zum richtigen und einfachen Sehen und Horen, 
zum gliicklichen Ergreifen des Nachsten und Natiirlichen verdorben und haben bis jetzt noch nicht 
einmal das Fundament einer Cultur, weil wir selbst davon nicht iiberzeugt sind, ein wahrhafriges Leben in
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uns zu haben. Zerbrockelt und auseinandergefallen, im Ganzen in ein Inneres und ein Aeusseres halb 
mechanisch zerlegt, mit Begriffen wie mit Drachenzahnen iibersaet, Begriffs-Drachen erzeugend, dazu an 
der Krankheit der Worte leidend und ohne Vertrauen zu jeder eignen Empfindung, die noch nicht mit 
Worten abgestempelt ist: als eine solche unlebendige und doch unheimlich regsame Begriffs- und Wort- 
Fabrik habe ich vielleicht noch das Recht von mir zu sagen cogito, ergo sum, nicht aber vivo, ergo cogito. 
(KSA I: 328f.)

Die Lage des ,modernen Menschen' driickt sich bei Nietzsche durch Fundamentlosigkeit 

und radikale Fragmentierung aus: die vorherrschende Metaphorik von Zerteilung, 

Atomisierung, Begriffsuberfrachtung, Lebenskrise und Sprachkrise weist deutliche 

Parallelen zu Nietzsches beruhmtem und haufig interpretiertem Nachlasstext Uber Wahrheti 

und Uige im amsermoralischen Sinne (1873) auf, in welchem die ,,Krankheit der Worte" im 

Rahmen einer Anthropozentrismus-endarvenden Erkenntniskritik artikuliert wird. So 

erinnert der ,,mathematisch zertheilte[ ] Begriffshimmel" (KSA I: 882) und das ,,Heer von 

Metaphern" an die im obigen Zitat explizierte Problemlage mit den Begriffsdcachen und 

der zwischenmenschlichen ,,Verpflichtung nach einer festen Convention zu liigen" (KSA I: 

881). Etwas gemeinplatzartig, aber dennoch interessant ist Nietzsches abschlieBendes 

Diktum: ,,cogito, ergo sum, aber nicht vivo, ergo cogito" impliziert ein klassisches Paradox 

von Denken und Handeln, passiv und aktiv. Zwar kann das moderne Subjekt sich zogerlich 

dem ,cogito [ergo] sum' nach Descartes' Meditations metaphysiques (1647) verschreiben, aber 

es kann seinen Lebensbegriff oder Lebensbeweis nicht mehr aus aktivem oder praktischem 

Handeln ableiten.

Die zweite Un^eitgemafie Betrachtung intoniert den Begriff der Dekadenz hauptsachlich als 

kulturpessimistischen Verfallsbegriff, dessen pejorative Synonyme sich zwischen einer 

Semantik von Fragmentierung und Entartung befinden. In vollig anderer Bewertung findet 

sich der Entartungsbegriff allerdings nur wenige Jahre spater im funften Hauptstiick von 

Menschliches All^umenschliches, ,,Anzeichen hoherer und niederer Cultur": Entartung kann bei 

Nietzsche auch in einem bemerkenswert positiven Sinne ausgelegt werden. Im Aphorismus 

§ 224 ,,Veredelung durch Entartung" wird eine politisch-anthropologische Theorie 

konturiert, die innerhalb einer Sozietat gerade die ,,schwacheren Individuen" zu Garanten
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der Gesundheit eines Volkes erhoht; wahrend die moralisch schwacheren Individuen ihrer 

Gemeinschaft zwar ,,Wunden" verursachen, bieten sie zugleich ,Innovationspotential'. 

Diese positive Einschatzung des Entartungsbegriffs fur Gemeinschaft und Einzelsubjekt 

scheint in Nietzsches veroffentlichten Schriften singular:

Die Gefahr dieser starken, auf gleichartige, charaktervolle Individuen gegriindeten Gemeinwesen ist die 
allmahlich durch die Vererbung gesteigerte Verdummung, welche nun einmal aller Stabilitat wie ihr 
Schatten folgt. Es sind die ungebundneren, viel unsichereren und moralisch schwacheren Individuen, an 
denen das geistige Fortschreiten in solchen Gemeinwesen hangt: es sind die Menschen, welche Neues und 
iiberhaupt Vielerlei versuchen. Unzahlige dieser Art gehen, ihrer Schwache wegen, ohne sehr ersichtliche 
Wirkung zu Grunde; aber im Allgemeinen, zumal wenn sie Nachkommen haben, lockern sie auf und 
bringen von Zeit zu Zeit dem stabilen Elemente eines Gemeinwesens eine Wunde bei. Gerade an dieser 
wunden und schwach gewordenen Stelle wird dem gesammten Wesen etwas Neues gleichsam inokuliert, 
seine Kraft im Ganzen muss aber stark genug sein, um dieses Neue in sein Blut aufzunehmen und sich zu 
assimiliren. Die abartenden Naturen sind uberall da von hochster Bedeutung, wo ein Fortschritt erfolgen 
soil. Jedem Fortschritt im Grossen muss eine theilweise Schwachung vorhergehen. Die Starksten Naturen 
halten den Typus^j/, schwacheren helfen ftxifortbilden. (KSA II: 187f.)

Folgt man Nietzsches Argument, enthullt sich bier in einer quasi anti-Darwinistischen 

Vorstellung eine Figur des Neuen. Aus ,,entarteten Naturen" generiert sich ein Fortschritts- 

Programm: ,,Ein Volk, das irgendwo anbrockelt und schwach wird, aber im Ganzen noch 

stark und gesund ist, vermag die Infection des Neuen aufzunehmen und sich zum Vortheil 

einzuverleiben" (KSA II: 188). Diese positive Umwertung von Dekadenz als 

Degenereszenz- oder Entartungsphanomen ist innerhalb Nietzsches CEuvre selten und 

scheint in einem vorwiegend asthetischen Kontext in den spaten Wagner-Schriften wieder 

auf.
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2. 6.2 Dekompositorische Diktion undapokalyptiscbe Imagination: .Also sprach Zarathustra'

Die Feigen fallen von den Baumen, sie sind gut und suss:
und indem sie fallen, reisst ihnen die rothe Haut. Bin Nordwind bin ich reifen Feigen. 

Also, gleich Feigen, fallen euch diese Lehren zu, meine Freunde: nun trinkt ihren Saft und ihr susses

Fleisch! Herbst ist es umher und reiner Himniel und Nachmittag -
(Nietzsche, Ecce Homo)

Nietzsches Zarathustra, das Buch der ewigen Wiederkehr und der Idee des Ubermenschen, 

scheint innerhalb des Gesamtwerks buchstablich und iibertragen aus der Reihe zu ,tanzen' 

und birgt zugleich eine Verlagerung der Dekadenzkonzeption in sich. Der Name 

Zarathustra - etymologisch >Goldstern<, wie Nietzsche zu seiner Begeisterung nachtraglich 

bemerkte, - geht auf die Figur des persischen Religionsstifters aus dem 6. Jahrhundert vor 

Christus zuriick.58 Wer hingegen Nietzsches Zarathustra sei, bleibt auch nach zahlreichen 

philosophischen wie philologischen Reflexionen ratselhaft. Zum einen sind natiirlich Ziige 

von Nietzsches eigener biographischer Person erkennbar, zum anderen zahlreiche 

Anspielungen an den christlichen Erloser und die Anti-Christ-Gestalt. Karl Lowiths 

Bezeichnung des Zarathmtra-Texts als ,,antichristliches Evangelium"59 scheint auBerst 

zutreffend. Und auch rein formal ist das vierteilige Werk den vier Evangelien nicht 

unahnlich. Besonders fallt jedoch die inhaltliche Prasenz der biblischen Vorlagen ins Auge, 

die als Kontrafakturen lutherischer Diktion vorgebracht werden. Neben den deutlichen 

Beziigen zum Neuen Testament hat auch das Alte Testament Relevanz, fraglos in 

ironischer Manier60 oder Inversion, ganz zu schweigen von kritischen Tonen gegeniiber 

einer Vielzahl anderer weltreligioser Schriften61 und komplexen intertextuellen Montagen.

58 Vgl. Birus: ,,Das imaginierte Als Ob" (2002: 33).
59 Vgl. Birus: ,,Apokalypse der Apokalypsen. Nietzsches Versuch einer Destruktion aller Eschatologie" (1996: 44).

60 Vgl. Paronis: ^4.lso sprach Zarathustra'. Die Ironie Nietzsches als Gestaltprin^p (1976). Paronis' Ausfuhrungen zur Ironic im 

Zarathustra greifen auf die wesentlichen Bibelstellen zuriick, die in Nietzsches Text ironisch invertiert werden. 

Problematisch an Paronis' Vorgehensweise sind allerdings zahlreiche Inkonsistenzen. So versucht sie z.B. ihre 

Beobachtungen strickt nach AT und NT zu trennen, was aufgrund der mosaikhaften und ineinander verschrankten 

Bibelzitatmontagen nur schwer durchfuhrbar ist. Auch ware eine Systematisierung der Fundstellen hilfreich gewesen.

61 Birus macht darauf aufmerksam, dass Nietzsche sich in Creuzers Symbolik und Mjthologie der alten Volker, besonders der 
Griechen (1810-1812, 2. Auflage 1819-1821) iiber Zarathustra und den zoroastrischen Awesta vorerst informierte. Auch hat 

sich Nietzsche mit anderen nicht-westlichen religiosen Texten im Zusammenhang mit der Entstehung des Zarathustra 
befasst, wie etwa der buddhistischen SuttaNipdta und dem brahmanischen Vedata-Sutras, vgl. Birus (2002: 25).
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Auch wenn Nietzsches Zarathustra in der Forschung bisher kaum unter der Perspekrive 

der Dekadenz interpretiert worden ist,62 konnen gerade in diesem Werk - nicht aber an der 

lebensbejahenden Figur Zarathustras selbst - wiederkehrende Figuren der Dekadenz 

augenfallig gemacht werden.

Versucht man fur die vier Teile des Zarathustra Phanomene der Dekadenz zu skizzieren, 

erscheinen folgende Gesichtspunkte von besonderer Relevanz: Erstens ist das Werk von 

einer Diktion des Verfalls und Zerfalls geradezu iiberfrachtet. In engmaschiger 

Wiederholung reihen sich Faulnis- und Dekompositions-Metaphern: ,,Die Feigen fallen 

von den Baumen, sie sind gut und suss; und indem sie fallen, reisst ihnen die rothe Haut. 

Ein Nordwind bin ich reifen Feigen" (KSA IV: 109). An dieser Stelle kombinieren sich 

bereits moderne Dekompositionsbildlichkeiten mit der Diktion der Johannes-Apokalypse, 

wo im Fall-Szenario des sechsten Siegels nach Erdbeben und Sonnenfinsternis Sterne auf 

die Erde herabfallen ,,wie ein Feigenbaum seine Feigen abwirft, wenn er von starkem Wind 

bewegt wird" (Offb 6,13). Kleine Gedanken werden mit Pilzen verglichen, deren 

iiberbordendes Geflecht den gesamten Leib kontaminiert, beziehungsweise ,,welk" und 

,,morsch" macht (vgl. KSA IV: 115). Zudem wird der Mensch in seiner Relation zur Erde 

als ,Hautkrankheit' beschrieben (vgl. KSA IV: 168). GleichermaBen wird die Rede auf 

merkwiirdig personifizierte, wurmzerfressene Apfel gelenkt: ,,Mancher wird nie siiss, er 

fault im Sommer schon. Feigheit ist es, die ihn an seinem Aste festhalt. Viel zu Viele leben 

und viel zu lange hangen sie an ihren Asten. Mochte ein Sturm kommen, der all diess Faule 

und Wurmfressne vom Baume schiittelt" (KSA IV: 94). Im Anschluss an die Ausgestaltung 

der Dekadenz-Bilder des Zerfalls, der Ermudung und Erschlaffiing, stellt sich regelmaBig

62 Zu den wenigen Ausnahmen gehort Koch ,,Zarathustra ist kein Decadent!" (1984), welcher Nietzsches Zarathustra in 
der allgemeinen ,,Abbruchstimmung" des 19. Jahrhunderts situiert und eine Dynamik der Uberwindung des ,,Abgrunds" 
konstatiert. Hierbei wird die Figur des Zarathustra als nicht-dekadent hervorgehoben, da in seinen ,Liedern' bereits die 
Genesung und ,,grosse Gesundheit" nach der Uberwindung der Dekadenz festzumachen ist. Ferner eine 
aufschlussreicher Beitrag von Peter (2001), welcher die alt- wie neutestamentliche Apokalyptik als Intertext wie 
Charakteristikum im Zarathustra bestatigt. Vgl. Peter:   ,Gesicht und Ratsel' eines modernen Apokalyptikers?" (2001).

65



ein radikaler, apokalyptisch aufgeladener Sturmwind ein, der die De-Komposition zur 

vitalen Re-Komposition transformiert.

Zweitens haben deiktische Angaben, Jahres- und Tageszeiten im Zarathustra eine groBe 

Bedeutung, die auch hinsichtlich einer Semantik der Dekadenz interpretierbar sind. 63 Die 

bereits erwahnten Figuren von Hohe und Tiefe scheinen auBerst markant und permutieren 

zu ratselhaften Paradoxien: ,,Gipfel und Abgrund - das ist jetzt ins Eins beschlossen!" 

(KSA IV: 194). Oder auch: ,,Oh Himmel iiber mir, du Reiner! Tiefer! Du Licht-Abgrund! 

Dich schauend schaudere ich vor gottlichen Begierden. In deine Hohe mich zu werfen - 

das ist meine Tiefe" (KSA IV: 207). In diesen Paradoxien werden die traditionell kodierten 

semantischen Bewegungen der Dekadenz invertiert, an anderen Stellen aber konventionell 

aufgegriffen. Die popularste Jahreszeit im Text ist der Herbst, was sich als Topos der 

Dekadenz fassen lasst. Auch das Spiel der Tageszeiten ist vergleichbar kodiert. Morgenrote 

und Sonnenuntergang verweisen auf einen Zyklus von Aufstieg und Untergang, laue 

Nachmittage dienen haufig zur Inszenierung einer Dekadenz-Atmosphare. Mitternacht und 

der ,,grosse Mittag" hingegen werden als semantische Umbruchstellen akzentuiert und 

insbesondere in der Mittagsstunde liegt die Hoffnung einer Umwertung und des ,Advents' 

des Ubermenschen.

Daniber hinaus weist Nietzsches Zarathustra-Text eine sich wiederholende 

Raumsemantik auf: Als Refugjum des erhohten Einzelnen dient das hohe Gebirge, sowie 

gelegentlich auch undifferenzierter Wald und verlassene Wustenlandschaft. Im Kontrast zu 

diesen umrisshaften und unspezifischen ,Naturlandschaften' steht das ,nivellierte' Flachland 

und die ,zivilisierte' Stadt, in welcher die Masse der Menschheit versammelt ist. Vor 

letzterer wird eindeutig gewarnt: ,,Wo die Einsamkeit aufhort, da beginnt der Markt; und 

wo der Markt beginnt, da beginnt auch der Larm der grossen Schauspieler und das 

Geschwirr der giftigen Fliegen. [...] Fliehe, mein Freund, in deine Einsamkeit: ich sehe

63 Diese Beobachtung untermauert fur Nietzsche im Allgemeinen auch Kafitz (2004: 71).
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dich von giftigen Fliegen zerstochen" (KSA IV: 65f.). Die Situation des Menschen scheint 

desolat: Die Stadt und ihre Folgen sind zerstorerisch und pejorativ ,dekadent'; die 

Einsamkeit hingegen verstarkt eine Spaltung von Selbst und Ich.

So steht, drittens, der moderne Mensch - am Abgrund ,,zwischen Thier und 

Ubermensch" (KSA IV: 16) und Wesen der Zerbrochenheit und Uneinheidichkeit - im 

Zeichen der Dekadenz. Zarathustra sieht die Menschen seiner Zeit nur in fragmentierter 

Optik als ,,Bruchstiicke[ ] und Gliedmaassen von Menschen" (KSA IV: 178), was auf eine 

Gespaltenheit oder Dezentrierung des Subjekts schlieBen lasst. Als Kontrast werden 

Uberwindungsphantasien durch die Heraufbeschworung des Ubermenschen angestrebt. 

,,Der Mensch ist Etwas, das iiberwunden werden muss: und darum sollst du deine 

Tugenden lieben,   denn du wirst an ihnen zu Grunde gehn. - Also sprach Zarathustra" 

(KSA IV: 44)   so lautet der sich ewig wiederholende Verwandlungs  und 

Uberwindungsgedanke des Lehrers der ,ewigen Wiederkunft'. Oftmals ist von 

,Verwandlung' im Zarathustra die Rede, sei es von Zarathustras Herzen, seiner 

Gesamtfigur oder auch anderen Gestalten, wie etwa dem hasslichsten Menschen oder auch 

dem Hirten nach der Befreiung von der schwarzen Schlange. Wiederholt werden 

Verwandlungen angekiindigt, doch bleibt es in der Schwebe, inwiefern sie vollzogen 

werden. Ahnlich sieht die Problematik mit dem Wartezustand auf den Ubermenschen aus, 

dessen Erscheinen zwar in absehbarer Nahe angekiindigt ist, das aber nicht eintreten wird.

Die Dekadenzthematik manifestiert sich, viertens, in mosaikhaft angeordneten 

Kontrafakturen von biblischen Szenarien, die den Gesamttext derartig minutios 

durchdringen, so dass man nur Tendenzen benennen kann, ohne der Komplexitat gerecht 

zu werden.64 Im Gedankenkomplex der Uberwindung des Menschen und Erwartung des

64 Eine vertiefte Untersuchung der theologischen und religionsgeschichtlichen Problematiken im Zarathustra wie 

Nietzsches Gesamtwerk kann hier nicht angestrebt werden. Die vorgelegte Lesart versteht sich nicht als Beitrag zur 

Theologie-kundigen Nietzsche-Forschung, sondern als germanistische Lekture, welcher auf die biblischen Hintergriinde 

lediglich verweist und sich die Figur der Apokalypse in Anlehnung an die Johannes-Apokalypse und als herausgeloste 

Figur der Dekadenz zueigen macht.
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Ubermenschen figuriert die erwahnte apokalyptische Imagination der fundamentalen 

Zerstorung und radikalen Neuschopfung: Diese wird vor allem durch einen destruktiven 

Sturm oder eine martialische Semantik des Zerbrechens evoziert, welche sich in einigen 

Textstellen aus unterschiedliche Aspekten der Johannes-Apokalypse speist.

In Bezug auf das Alte Testament wird zum Beispiel der Siindenfall im Abschnitt ,,Vom 

Biss der Natter" (vgl. KSA IV: 87) als Kontrafaktur reinszeniert: So ist es an der Schlange, 

zu ,erkennen', dass sie gegeniiber Zarathustra einen Fehler begangen hat und ihre Tat 

ruckgangig machen muss. Diese kurios anmutende Fabel ist zudem in eine Dialogsituation 

Zarathustras mit seinen Jiingern integriert, die die Situation von Jesus und seinen Jiingern 

umakzentuiert, denn Zarathustras ,,Moral [sjeiner Geschichte" lauft darauf hinaus, dass sie 

,,unmoralisch" sei und Zarathustra sich folgendermaBen umschreibt: ,,Den Vernichter der 

Moral heissen mich die Guten und Gerechten" (KSA IV: 87). GleichermaBen finden die 

zehn Gebote im Abschnitt ,,Von neuen und alten Tafeln" plakative Erwahnung und dienen 

zur Illustration von Nietzsches Umwertungsgedanken: ,,Hier sitze ich und warte, alte 

zerbrochene Tafeln um mich und auch neue halb beschtiebene Tafeln. Wann kommt 

meine Stunde?   die Stunde meines Niederganges, Unterganges: denn noch Ein Mal will 

ich zu den Menschen gehn" (KSA IV: 246). Zarathustra befindet sich im Wartezustand auf 

ein neues Zeitalter: Altes muss zerstort werden, um Neuem Pktz zu machen - dies gilt 

nicht nur fur die ,,alten Tafeln", sondern auch fur den letzten Menschen selbst, welcher zu 

Gunsten des zukiinftigen Ubermenschen iiberwunden werden muss.

In Bezug auf das Neue Testament erscheinen drei Aspekte besonders markant: 

Zahlreiche Zuschreibungen Zarathustras erinnern an eine Kontrafaktur der Erloser- 

Gestalt. So tritt vor allem die Bergpredigt als Kontrastfolie hervor, was sich unter anderem 

durch die Zerstorung der Gebote zeigt. Besonders mokant nimmt sich die Stelle iiber den 

,,Berg-Prediger" aus, der seine Lehren unter den Kiihen verbreitet (vgl. KSA IV: 334). 

Zudem hat die Eucharistie-Feier Bedeutsamkeit: Im vierten Theil feiert Zarathustra mit
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seinen Jiingern eine Kontrafaktur des Abendmahls, mit einigem ,Luxus', allerdings ohne 

,,B±od" (vgl. KSA IV: 353£). Der eminenteste dem Neuen Testament entnommene Aspekt 

bleibt die mehrfach erwahnte apokalyptische Figur oder Endzeiterwartung, die Nietzsche 

seit seinet Geburt der Tragodie wiederholt intoniert. Als Zeichen der Uberwindung des Alten 

und der Heraufkunft des Neuen stellen sich Erdbeben und heftiger Sturm ein. Das 

Tanzlied ,,Die sieben Siegel" mit seiner Beschworung der Ewigkeit wie auch der ewigen 

Wiederkunft verweist allein durch seinen Titel auf die Johannes-Apokalypse, in welcher die 

Zahl sieben (unter anderem durch die sieben Engel, das Buch der sieben Siegel) hervortritt. 

Weiterhin finden die beriihmten Satze des ,,A und O" Erwahnung, jedoch als 

Umkehrungsfigur des vorherrschenden Menschentypus: ,,[D]ass alles Schwere leicht, aller 

Leib Tanzer, aller Geist Vogel werde: und wahrlich, Das ist mein A und O!" (KSA IV: 

290). An friiherer Stelle erzahlt die Erloser-Gestalt Zarathustra einen apokalyptischen 

Traum, welcher die gewaltsame Szenerie der neutestamentlichen Vorlage imitiert:

Dreimal schlugen Schlage an's Thor, gleich Donnem, es hallten und heulten die Gewolbe decimal wieder: 

da gieng ich zum Thore. [...] Und ich driickte den Schliissel und hob am Thore und muhte mich. Aber 

noch keinen Fingerbreit stand es offen: Da riss ein brausender Wind seine Fliigel auseinander: pfeifend, 

schrillend und schneidend warf er mir einen schwarzen Sarg zu: Und im Brausen und Pfeifen und 

Schrillen zerbarst der Sarg und spie tausendfaltiges Gelachter aus. Und aus tausend Fratzen von Kindern, 

Engeln, Eulen, Narren und kindergrossen Schmetterlingen lachte und hohnte und brauste es wider mich. 

(KSA IV: 174)

Die bedrohliche Turbulenz dieser Traumsequenz wird als heitere Umkehrung am Ende des 

vierten Theils wieder aufgenommen. Das letzte Kapitel ,,Das Zeichen" korreliert hierbei mit 

Textanfang des ersten Theils, welcher auch in der Vorrede mit dem Sonnenaufgang und 

Zarathustras Anrede des ,,grosse[n] Gestirn[s]" (KSA IV: 11) beginnt:

Des Morgens aber nach dieser Nacht sprang Zarathustra von seinem Lager auf, giirtete sich die Lenden 

und kam heraus aus seiner Hohle, gliihend und stark, wie eine Morgensonne, die aus dunklen Bergen 

kommt. ,,Du groBes Gestirn, sprach er, wie er einstmal gesprochen hatte, du tiefes Gliicks-Auge, was 

ware all dein Gliick, wenn du nicht Die hattest, welchen du leuchtest!" (KSA IV: 405)

Zum wiederholten Male ,verwandelt' tritt Zarathustra, dem Sonnenaufgang 

zuvorkommend, vor seine Hohle in Erwartung der Ankunft der ,,Zeichen". Die 

ratselhaften Zeichen werden durch Tiere symbolisiert: Ein freundliches ,,Geschwirr" von

69



Tauben ,,einer Wolke gleich fiel es iiber ihn her" (KSA IV: 406). Auch tritt eine ,blonde 

Bestie' auf, die sich gegeniiber Zarathustra harmlos und domestiziert verhalt, wahrend sie 

sich gegeniiber den hoheren Menschen als Raubtier gebardet. Das Erscheinen der Tauben 

und des Lowen sind fur Zarathustra ein Indikator der Nahe des Ubermenschen:

Zu dem Alien sprach Zarathustra nur Ein Wort: ,,meine Kinder sind nahe, meine Kinder" - , dann wurde er 
ganz stumm. Sein Herz aber war gelost, und aus seinen Augen tropften Thranen herab und fielen auf 
seine Hande. [...] ttMitleiden! Das Mitleiden mit dem hoheren Menschen! schrie er auf, und sein Antlitz 
verwandelte sich in Erz. Wohlan! Das - hatte seine Zeit! [...] Wohlan! Der Lowe kam, meine Kinder sind 
nahe, Zarathustra ward reif, meine Stunde kam: - Dies ist mein Morgen, mein Tag hebt an: herauf nun, 
herauf, du grosser Mittagf - (KSA IV: 406f.)

Zarathustra beschwort - insbesondere mit der Johannes-Apokalypse als Kontrastfolie - die 

Ankunft des Neuen. Inwiefern sich der ,grosse Mittag' einstellen wird, bleibt in der 

Schwebe oder wkd nicht offenbart. Offensichtlich wird jedoch, dass sich Nietzsche die 

Metaphoriken der Dekadenz zu Eigen macht und die Denkfigur der Apokalypse als 

Untergangs- und Zerstorungsvision wie auch als Umwertungs- und Enthiillungsfigur in 

seiner Dekadenzkritik inkorporiert.

2. 6,3 Fall-Beispiel und Detail-Diagnostik %mschen Gesundheit und Krankheit. 
Nietzsches Wagmrschriften im Zeichen von Degeneres%en% Hysteric und moderner Asthetik

Schon im Sommer 1876, mitten in der Zeit der ersten Festspiele, nahm ich bei mir von Wagnem
Abschied. Ich vertrage nichts Zweideutiges; seitdem Wagner in Deutschland war, condescendkte er

Schritt fur Schritt zu Allem, was ich verachte - selbst zum Antisemitismus ... [...]
Richard Wagner, scheinbar der Siegreichste, in Wahrheit ein morsch gewordener verzweifelnder decadent,

sank plotzlich, hulflos und zerbrochen, vor dem christlichen Kreuze nieder ...
(Nietzsche, Nietzsche contra Wagner)

Nietzsches Denkfiguren der Dekadenz verdichten sich aufs Deutlichste in seinen spaten 

Wagnerschriften, die innerhalb dieser Arbeit als Schliisseltexte betrachtet werden. 

Nietzsches schmale, rhetorisch exuberante Schrift Der Fall Wagner (1888) enthiillt sich als 

Modernekritik, welche in physiologische, psychologische, kulturpessimistische und 

asthetische Diskurse verwoben ist. Ekstatische Massenkultur und profane
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,Erl6sungsbedurftigkeit' des nerveniiberreizten und ermiideten Wagner-Publikums 

verweisen zugleich auf Nietzsches zugrunde liegende Deutschland- und Christentumskritik.

Wie sich der obigen Selbstaussage aus Nietzsche contra Wagner (KSA VI: 43If.) 

entnehmen lasst, ist Nietzsches Konflikt und Bruch mit seinem heroischen Antipoden 

Richard Wagner kein Novum, sondern liegt bereits weit zuriick. Die groBe Polemik 

Nietzsches gegen Wagner tritt allerdings erst nach Wagners Tod an die Offentlichkeit. Wie 

Nietzsche in Ecce Homo und Nietzsche Contra Wagner einraumt, scheint sein Bruch mit 

Wagner in erster Linie mit dessen Germanisierung, ,Schopenhauerianisierung' und 

Klerikalisierung verbunden: Wagners Heroismus, Nationalisms, Antisemitismus und 

adaptierte Religiositat scheinen Nietzsche angeblich weitaus mehr als Wagners Kunst zu 

missfallen, da letztere nur schwerlich iibertroffen werden kann. Im Fall des Parsifal scheiden 

sich buchstablich und iibertragen die Geister   Nietzsche bewundert einerseits die 

,,heimliche[ ] Giftmischerei" (KSA VI: 431) dieses Werks und hatte es am Liebsten selber 

komponiert, andererseits manifestiert sich gerade in diesem Werk Wagners Verdeutschung 

wie auch sein klerikaler Erlosungsgestus.

Allein schon der Titel von Nietzsches Fall Wagner enthalt eine uberdeutliche Signatur 

der Dekadenz als casus und de-cadere. So konnte man den Fall zunachst als Replik auf die 

G^^metaphorik von Nietzsches Erstlingswerk auslegen: Wurde in der Geburt der Tragodie 

Wagners ,Gesamtkunstwerk' als (Wieder) Geburt der attischen Tragodie imaginiert, werden 

im spateren Werk diese Idee wie auch Wagner als genialische Person zu Fall gebracht. Mit 

Fall scheint auBerdem eine Fallstudie oder Fallgeschichte im juristischen (vgl. Horn 2000: 

333) wie psychopathologischen65 Sinne impliziert, wie sie einst vom Miinchener Psychiater

65 Wie Moore bereits herausgearbeitet hat, war Nietzsche Puschmanns Richard Wagner. Eine psychiatrische Studie von 1873 
bekannt, doch empfand er die Diagnose des Irrsinns als unzutreffend. So kann der Fall Wagner als eine Art ironische 
Replik auf diese Diagnose gelesen werden, die Wagner keinen Irrsinn, sondern Nervositat und Hysteric attestiert. Der 
Hysterie-Diskurs der Zeit war vor allem mit der von Charcot analysierten theatralischen Performativitat konnotiert, wobei 
in diesen Diskurs auch das antisemitische Klischee von judischer Schauspieler-Begabung (Sombart) ragt und somit 
Nietzsches F*//auch in dieser Hinsicht als Vergeltungsschlag lesbar ist. Vgl. Moore: ,,Hysteria and Histrionics: Nietzsche, 
Wagner and the Pathology of Genius" (2001).
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Theodor Puschmann an Richard Wagner stigmatisierend vorgenommen wurde. Im Fall 

Wagner bleibt hierbei fraglich, wer der Patient ist: der Beschriebene oder eben auch der 

Schreibende.66 Wagner dient Nietzsche einerseits als Medium fundamental Identifikation, 

andererseits als Kontrastfolie fur die Entfaltung seines Selbstbildes: 667

Ich bin so gut wie Wagner das Kind dieser Zeit, will sagen ein decadent nur dass ich das begriff, nur dass 

ich mich dagegen wehrte. Der Philosoph in mir wehrte sich dagegen. Was mich am tiefsten beschaftigt 

hat, das ist in der That das Problem der decadence, - ich habe Griinde dazu gehabt. ,,Gut und Bose" ist 

nur eine Spielart jenes Problems. Hat man sich fur die Abzeichen des Niedergangs ein Auge gemacht, so 

versteht man auch die Moral, - man versteht, was sich unter ihrem heiligsten Namen und Werthformeln 

versteckt: das verarmte Leben, der Wille zum Ende, die grosse Miidigkeit. (KSA VI: llf.)

In seiner Vorrede zum Fall Wagner illustriert Nietzsche die Dekadenz als sein ,tiefstes 

Problem', welches er in kulturpessimistischer Abwartsbewegung beschreibt: ,,der Wille zum 

Ende, die grosse Miidigkeit" (KSA VI: 12). Seine eigene Zugehorigkeit zur Generation der 

Decadents, versucht er dutch eine rhetorische Umschlagsbewegung zu iiberwinden. Auch 

mit dem Satz ,,Abgerechnet namlich, dass ich ein decadent bin, bin ich auch dessen 

Gegensatz" (KSA VI: 266) aus Ecce Homo erkubt sich Nietzsche eine besondere 

Zwischenposition des gleichzeitigen Decadent und Nicht-Decadent-Seins, was zunachst 

mit den Uberwindungsgedanken der Dekadenz im Selbstwiderspruch steht, bis Nietzsche 

fur sich die Position des ,Gesunden' reklamiert, der sich durch die ,Krankenoptik' 

stimuHert (vgl. KSA VI: 266).

Aus der Opposition von Nietzsche und Wagner generiert sich die mit 

psychopathologischem wie asthetischem Potential aufgekdene basale Denkfigur von

66 Dieses Problem wird auch von Kafitz angedeutet, der eine auf ernsthaftes Unverstandnis stoBende Rezension aus dem 

Maga^infur'Uteratur des In- undAuslandes (1888, Nr. 44: 694) auswertet, in welcher der Rezensent von einer ,,verriickte[n] 

Schrift [...] in einem nervenkranken, iiberreizten Stil" spricht, ,,als litte der Verfasser an einem geistigen Datterich" 

(Kafitz 2004: 88f.). Die Ansicht, dass die pathologische Fall-Geschichte dieses Textes ambivalent ist, teilt auch Kofman: 

,,Doctor Nietzsche, however, for his part, defends an opposing view: to wit, that this patient is a most nefarious danger to 

the health of women and young people. Has the doctor "been" consulted? Well, rather, he consulted himself; for behind 

the case of Wagner [...] lies the case of Nietzsche". Vgl. Kofmann: ,,Wagner's Ascetic Ideal According to Nietzsche" 

(1994: 196).
67 Vgl. Bauer: ,,Strategies of Identity construction in Nietzsche's Critique of Wagner" (1999). Bauer distanziert sich von 

den spekulativ biographischen Deutungen der ,,todlichen Beleidigung" zwischen Nietzsche und Wagner. Sie geht von der 

pkusiblen These aus, dass Nietzsches ironische Konstruktion von offentlicher Identitat durch und gegen Wagner 

funktioniert (1999: 295). Wagner tritt hierbei einerseits als Doppelganger-Figur auf; andererseits verkorpert Wagner 

Nietzsches Gegenteil oder das ,Andere' in Nietzsches ,Selbst' vor einer an Freud und Kristeva orientierten Folie (1999: 

303f.).
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Gesundheit versus Krankheit Bemerkenswert an Nietzsches Pathologisierung von Wagner 

ist, dass er sowohl Wagner als biographische Person, als auch dessen kiinsderisches 

Schaffen und die Rezipientenreaktionen als krankhaft illustriert: ,,Ist Wagner iiberhaupt ein 

Mensch? Ist er nicht eher eine Krankheit? Er macht Alles krank, woran er riihrt, - er hat die 

Musik krank gemacht-" (KSA VI: 21); iiberdies ,diagnostiziert' Nietzsche die pathologischen 

Wirkungen von Wagners Kunst auf das gesamteuropaische Publikum und stellt Wagners 

Genie in den Kontext eines Hysteric- und Degenereszenz-Diskurses:

Ich stelle diesen Gesichtspunkt voran: Wagner's Kunst ist krank. Die Probleme, die er auf die Buhne 

bringt - lauter Hysteriker-Probleme -, das Convulsivische seines Affekts, seine iiberreizte Sensibilitat, sein 

Geschmack, der nach immer scharfern Wiirzen verlangte, seine Instabilitat, die er zu Principien 

verkleidete, nicht am wenigsten die Wahl seiner Helden und Heldinnen, diese als physiologische Typen 

betrachtet (- eine Kranken-Galerie! -): Alles zusammen stellt ein Krankheitsbild dar, das keinen Zweifel 

lasst. Wagner est une nevrose. Nichts ist vielleicht heute besser bekannt, Nichts jedenfalls besser studirt als 

der Proteus-Charakter der Degenerescenz, der hier sich als Kunst und Kiinstler verpuppt. 

(KSA VI: 22f.)

So kulminiert Nietzsches psychoanalytische Diktion in: ,,Wagner est une nevrose11 (KSA VI: 

22).68 In den Nervositats- und Hysterie-Diskursen figurieren zudem ein Effeminiertheits- 

und Judaisierungs-Diskurs fur das mannliche Genie. Analog verhalten sich die weiblichen 

Pendants, Wagnerianerin und Wagnersche Heldin, die als kinderlose Hysterikerinnen 

charakterisiert werden und schon in der langen Tradition der ,,female malady" oder 

Tradition der Hysterisierung des weiblichen Korpers stehen (vgl. Moore 2001: 354), was 

Nietzsche nicht entgangen ist: ,,Nichts ist von den jetzigen Arzten und Physiologen besser 

studirt als der hysterisch-hypnotische Typus der Wagnerschen Heldin" (KSA XIII: 465).

Wagners Musik-Ideal von ,,espressivo um jeden Preis" erweist sich ebenso als 

,,decadence-Ideal" (KSA VI: 38) und wird als Vergiftung und Instinktschwachung 

pathologisiert, die den allgemeinen Geschmack unwiderruflich verdorben hat. Bei diesem 

medizinisch-physiologischen Vokabular erweist sich Degenereszenz als synonym mit

68 Dieser Ausruf, so das Ergebnis der akribischen Nachforschung Moores, bezieht sich auf Henri Jolys Formulierung ,,le 

genie est une nevrose" aus der Abhandlung La psychohgie des grands bommes von 1883, welche Nietzsche wahrend seinen 

Vorbereitungen zujenseits von Gut und Base rezipiert hatte, vgl. Moore (2001: 248).
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Dekadenz.69 Nietzsche operiert wiederholt mit einem Vokabular, das eine organisch- 

infektiose Dekadenz-Erkrankung am Phanomen ,Wagner' nahe legt, welche durch 

Genesung iiberwunden werden kann.

Zu einer solchen Aufgabe war mir eine Selbstdisciplin von Nothen: - Partei zu nehmen^^» alles Kranke 

an mir, eingerechnet Wagner, eingerechnet Schopenhauer, eingerechnet die ganze moderne 

,,Menschlichkeit". [...] Mein grosstes Erlebnis war eine Genesung. Wagner gehort bloss zu meinen 

Krankheiten. Nicht dass ich gegen diese Krankheit undankbar sein mochte. Wenn ich mit dieser Schrift 

den Satz aufrecht halte, dass Wagner schddlich ist, so will ich nicht weniger aufrecht halten, wem er 

trotzdem unentbehrlich ist - dem Philosophen. (KSA VI: 12)

Krankheit befordert das Raffinement und ist daher nicht notwendiger Weise 

unwillkommen, sofern man tendenziell der Gesundheit verschrieben ist. Fur Nietzsches 

philosophische Entwicklung scheint der transitorische Weg durch die Dekadenz sogar 

maBgeblich, wenn er diesen Weg an dieser Stelle auch nicht generell empfiehlt. 

Widerspriichlich hierzu verhalt sich die dominierende Diktion von pathologisierenden 

Vergleichen von Wagners Musik mit Infektion und Alkoholismus (vgl. KSA VI: 44), die 

eine radikale Abwartsbewegung im Gegensatz zur angedeuteten Ubergangs- oder 

Uberwindungsfigur darstellen. Durch Wagners ,,Naivetat der decadence" habe sich der 

Niedergang der Kunst beschleunigt (KSA VI: 46). So konnte man ahnlich wie in der 

Got^endammerung vermuten, dass der ,resultierende Fortschritt' als ,,Schrittfiir Schritt welter in 

der decadence" (KSA VI: 144) begriffen werden kann.

Uber den Bereich von Psychopathologie und Degenereszenz hinausgehend, erweist sich 

der Fall Wagner als Paradigma fiir Nietzsches Asthetik der Dekadenz. In seiner Detail- 

Diagnostik wird vor allem die Bourgetsche Denkfigur der Dekadenz von Ganzheit versus 

Fragmentarik relevant, die sich bei Nietzsche allerdings in einer paradoxalen Logik

69 Nietzsches Diktion zeugt von breiten medizinischen, psychologischen und physiologischen Quellenstudien, welche in 

der Forschung schon mehrfach untersucht worden sind. In Bezug auf die Hysterie-und Degenerenzenz-Debatte wird 

haufig auf Nietzsches intensive Rezeption des Charcot-Schulers Charles Fere hingewiesen, insbesondere auf Degenerescence 

et Criminalite und Sensation et mouvemenf, vgl. Horn (2000: 349), Muller-Lauter (1999:19) und Stingelin (1995:41). Horn 

verweist auf weitere zentrale Lektiiren Nietzsches, wie etwa: O. Schmidts Descendemtfehre und Darwinismus (1873), A. 

Comtes Einleitung in die positive Philosophie (1874), A. Bains Kotper und Geist (1874), W. Rouxs Der Kampf der Teile im 

Organismus (1881), G. H. Schneiders Der menscblicbe Wilk vom Standpunkte der neueren Entwicklungstheorien (1882), F. Gallons 

Inquiries into human faculty and its development (1883), C.V. Naegelis Mechanisch-pkysiologische Theorie der Abstammungslehre (1884). 

Vgl. Horn (2000: 144; 147,149f).
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verfangt Im Zusammenhang mit Nietzsches Bourget-Rezeption gewinnt sehr rasch der 

Kunststil Wagners Relevanz, was sich in einem kurzen Nachlassnotat vom Winter 1883/84 

zeigt:   JV/y des Verfalls bei Wagner: die einzelne Wendung wird souverdn, die Unterordnung 

und Einordnung wird zufallig. Bourget p 25" (KSA X: 646).

Bevor nun Dekadenz als Dominanz des Details iiber das Ganze in ihrer gewichtigen 

Resonanz fiiir den 'Pall Wagner ausformuliert wird, seien in chronologischer Vorgehensweise 

die vielfaltigen Aussagegehalte des Fall Wagner resumiert. Ouverturenhaft akzentuiert 

Nietzsche im ersten Abschnitt seines Briefs einen ironisch anmutenden Kontrast von Bizet 

und Wagner, wobei Bizet unter eine quasi-apollinische Klassizitat und Wagner unter eine 

pseudo-dionysische (Spat)Romantik subsumiert werden. Nietzsches Ausdeutung von 

Wagners orchestraler Brutalitat zeugt zugleich von einer vehementen und breit gekgerten 

Moderne-Kritik:

Jener andere Orchesterklang, der jetzt obenauf ist, der Wagnerische, brutal, kunstlich und ,,unschuldig" 

zugleich und damit zu drei Sinnen der modernen Seele auf Einmal redend,   wie nachtheilig ist mir dieser 

Wagnerische Orchesterklang! Ich heisse ihn Scirocco. Ein verdriesslicher Schweiss bricht an mir aus. Mit 

meinem guten Wetter ist es vorbei. [...] Diese Musik ist bose, raffinirt, fatalistisch: sie bleibt dabei popular 

  sie hat das Raffinement einer Rasse, nicht eines Einzelnen. (KSA VI: 13)

Die Trias von Brutalitat, Kiinstlichkeit und Unschuldigkeit erinnert abermals an Bourgets 

Beschreibung von Charles Baudelaires Kunst. Wagners Monumentalkunst ist brutalisiert 

und zugleich verfeinert, was einem Gemeinplatz des dekadenten Stils entspricht. Zudem ist 

diese Kunst ein Illusionseffekt: ,,Das Erste, was seine Kunst uns anbietet, ist ein 

Vergrosserungsglas: man sieht hinein, man traut seinen Augen nicht - Alles wird gross, 

selbst Wagner wird gross.. " (KSA VI: 16). Der Vergleich mit dem VergroBerungsglas 

rekurriert erneut auf Nietzsches oben zitierte Dekadenz-Definition gegeniiber Carl Fuchs: 

,,[M]an sieht das Einzelne viel zu scharf, man sieht das Ganze viel zu stumpf."

Im Verlauf des Fall Wagner wird der Figur Wagners eine schiere Uberfulle von 

Zuschreibungen zuteil, die paradoxerweise im Zeichen der kritisierten Detail-Kunst steht: 

Wagner wird als ,,alter Zauberer", ,,kluge Klapperschlange" (KSA VI: 16), ,,Cagliostro der
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Modernitat" (KSA VI: 21), ,,Schauspieler", ,,Histrio, [...] Mime, [...] Theatergenie" 

vorgestellt, als ,,Victor Hugo der Musik als Sprache" (KSA VI: 30), als ,,unhoflichste[s] Genie 

der Welt" (KSA VI: 14) und ,,grosste[s] Beispiel von Selbstvergewaltigung" (KSA VI: 39) 

tituliert, um nu± eine Auswahl zu nennen, wie Nietzsche ,die Erlosung vom Erloser' 

gestaltet.

Nietzsches Dekadenz-Kritik am Miniaturisten und Monumentalisten Wagner entfaltet 

sich an einigen Stellen in Form von subtiler Musik-Kritik70 : Seine Verfalls-Theorie bezieht 

sich explizit auf Wagners Phrasierung, auf die pathologischen Affektrhythmen oder die 

,,Entartung des rhythmischen Gefuhls" (KSA VI: 44) und auf das amorphe Melos oder 

,Chaos der unendlichen Melodic' (vgl. KSA VI: 24). Zudem bemerkt Nietzsche gegeniiber 

Fuchs 1888: ,,[Die] Beseelung und Belebung der kleinsten Theile, wie sie in der Musik zur 

Praxis Wagner's gehort und von da aus zu einem fast herrschenden Vortrags-System (selbst 

fur Schauspieler und Sanger) geworden [ist], ist ein typisches Verfalls-Symptom, ein Beweis 

dafiir, daB sich das Leben aus dem Ganzen zuriickgezogen hat und im Kleinsten luxuriert" 

(Schellong 1984: 421). In dieser Aussage deutet sich abermalig Bourgets theorie de la decadence 

an, welche auch im Verlauf des Fall Wagner doppelbodig hervortritt: Zum einen als 

Diagnostik von ,moderner' Musik und Literatur, zum anderen als unvermeidliches, 

selbstreferentielles Paradox, da Nietzsches Wagnerkritik gerade in dem Stil vorgebracht 

wird, welcher als ,dekadent' stigmatisiert und kritisiert wird.

Dieses Paradox kennzeichnet auch die beruhmteste, eindeutig von Bourget beeinflusste 

Passage des siebten Aphorismus, welcher in einer Fragmentarisierungsfigur die Krisis der

modernen Musik in die Literatur uberfuhrt:

- Womit kennzeichnet sich jede litterarische decadence? Damit, dass das Leben nicht mehr im Ganzen 
wohnt. Das Wort wird souverain und springt iiber den Satz hinaus, der Satz greift iiber und verdunkelt

70 Vgl. zu musikologischen Spezialfragen Schellong:   ,,...Und im kleinsten luxuriert" Zur Bedeutung von Nietzsches 
Diagnose der Decadence in der Musikpraxis" (1984). Wenn Schellong auch eine problematisch negative und 
reduktionistische Einschatzung des Dekadenz-Begriffs vorbringt, sind seine scharfsinningen Beobachtungen zu 
Nietzsches musikologischen Kenntnissen, die unter anderem aus dem Briefwechsel mit Carl Fuchs entwickelt werden, 
aufschlussreich.
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den Sinn der Seite, die Seite gewinnt Leben auf Unkosten des Ganzen - das Ganze 1st kein Ganzes mehr. 
Aber das ist das Gleichnis fiiir jeden Stil der decadence: jedes Mal Anarchic der Atome, Disgregation des 
Willens, ,,Freiheit des Individuums", moralisch geredet, - zu einer politischen Theorie erweitert ,gleiche 
Rechte fur Alle." Das Leben, die gleiche Lebendigkeit, die Vibration und Exuberanz des Lebens in die 
kleinsten Gebilde zuruckgedrangt, der Rest arm an Leben. Uberall Lahmung, Miihsal, Erstarrung oder 
Feindschaft und Chaos: beides immer mehr in die Augen springend, in je hohere Formen der 
Organisation man aufsteigt. Das Ganze lebt tiberhaupt nicht mehr: es ist zusammengesetzt, gerechnet, 
kiinstlich, ein Artefakt. - (KSA VI: 27)

Nietzsches asthetisch bis politisch auslegbare Dekadenz-Figur verhalt sich hierbei 

komplementar zu der Bourgets (vgl. Kap. 2.4): Die Reaktionskette wird vom anarchisch 

gewordenen Einzelwort begonnen und springt auf die jeweilig groBer angelegte 

Konstituente iiber - ein urspriinglich Ganzes ist nicht erkennbar, lediglich eine eklektische 

Behelfskonstruktion von Ganzheit.71 Nietzsches Dekadenz-als-Fragmentarik durchdringt 

hierbei nicht nur den Inhalt, sondern bildet sich auch auf der Form seiner Abhandlung ab. 

Die Logik der Fragmentarik resultiert in einer heterogenen Sammlung von Aphorismen, in 

welcher der Fall Wagner-wie auch viele andere Schriften Nietzsches organisiert sind:

Thus, the body of Nietzsche's texts appears to be decomposed in much the same way he found 
characteristic of decadent style [...]. Thus, Nietzsche's critique of Wagner could be read as decadent for 
the same reasons that Nietzsche finds Wagner to be decadent: separate units are animated at the expense 
of the overall effect, idiosyncrasy takes place of the coherent argument, histrionic exaggeration 
undermines serious conviction. (Bernheimer 2002: 18f.)

,,Wagner konnte nicht aus dem Ganzen schaffen, er hatte gar keine Wahl, er musste 

Stiickwerk machen, ,,Motive", Gebarden, Formeln, Verdoppelungen, Verhundert- 

fachungen, er blieb Rhetor als Musiker..." (KSA VI: 35). Eklektische Detail-Kunst hat das 

Ganze ersetzt, doch bleibt die Bewertung des Details bei Nietzsche nicht ausschlieBlich im 

pejorativen Bereich verortet: ,,Nochmals gesagt: bewunderungswurdig, liebenswiirdig ist 

Wagner nur in der Erfindung des Kleinsten, in der Ausdichtung des Details, - man hat 

alles Recht auf seiner Seite, ihn hier als einen Meister des ersten Ranges zu proklamieren,

71 Diese Erkenntnis teilt in der Nietzsche-Forschung unter anderem Miiller-Lauter (1999: 3). Horn teilt diese 
Beobachtung ebenfalls: ,,In seiner Paraphrase des Bourget-Zitats geht Nietzsche jedoch nicht so sehr vom Verfall der 
Totalitat des sozialen und sprachlichen Organismus aus, die sich dann auf jeder ihr untergeordneten Stufe fortsetzt, als 
von der subversiven Energie der kleinsten, untersten Teile, die auf die nachsthohere Stufe iiberspringen und den Sinn 
verdunkeln" (Horn 2000: 330).
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als unsern grossten Miniatunsten der Musik, der in den kleinsten Raum eine Unendlichkeit 

von Sinn und Susse drangt" (KSA VI: 28).

Im achten Aphorismus thematisiert Nietzsche erneut die (Un)moglichkeit, dem 

Hysteriker und Schauspieler Wagner nicht zu verfallen. Wagners Dramatik, liigenhafte 

Effekthascherei und Vermehrung des »Sprachvermogen[s] der Musik in's Unermessliche" (KSA 

VI: 30) wird abermals negativ beset2t. Nietzsche entmystifiziert Wagner, indem er dessen 

Texte ,,in's Reale, in's Moderne" (KSA VI: 34) transferiert, d.h. in die Welt Flauberts, 

genauer genommen in die Hysterikerinnenwelt einer Madame Bovary: ,Ja, in's Grosse 

gerechnet, scheint Wagner sich fur keine andern Probleme interessiert zu haben, als die, 

welchen heute die kleinen Pariser decadents interessieren. Immer funf Schritte weit vom 

Hospital! Lauter ganz rnoderne, lauter ganz grossstddtische Probleme! zweifeln Sie nicht 

daran" (KSA VI: 34). Wagners schauspielerhafte und liigenhafte Kunst wird im folgenden 

Abschnitt abermals als eklektisches Stiickwerk entlarvt. Erneut wird Wagner, parallel zu 

Victor Hugo, als Phanomen der ,,Niedergangs-Culturen" (KSA VI: 37) bestimmt: 

,Theatrokratie', dramatische Masseneffekte und der Erlosungsgestus dominieren in 

Wagners Kunst. Im Nachwort resumiert Nietzsche in eindringlicher Wiederholung: ,,Die 

Anhangerschaft an Wagner zahlt sich theuer" (KSA VI: 40). ,,Er schmeichelt jedem 

nihilistischen (- buddhistischen) Instinkte und verkleidet ihn in Musik, er schmeichelt jeder 

Christlichkeit, jeder religiosen Ausdrucksform der decadence" (KSA VI: 43). Nochmals das 

Beispiel des Parsifal aufgreifend, gesteht Nietzsche ein, dass Wagners Spatwerk ein hochst 

verfeinertes ,,Bundniss von Schonheit und Krankheit" (KSA VI: 43) darstellt und das 

vergleichbar gesunde Friihwerk bei weitem ubertrifft.

Wurde Wagner am Anfang der Schrift mit Bizet kontrastiert, wird er gegen Ende von 

Nietzsches Brief ebenso verdachtig mit dem ,,Beethoven-Erben" und Vertreter der 

absoluten Musik Peter Casts entgegengestellt:

[Dler Niedergang der organisirenden Kraft; der Mssbrauch iiberlieferter Mittel, ohne das rechtfertigende 
Vermogen, das zum-Zweck; die Falschmiinzerei in der Nachbildung grosser Formen, fik die heute
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Niemand stark, stolz, selbstgewiss, gesund genug ist; die Uberlebendigkeit im Kleinsten; der Affekt um 

jeden Preis; das Raffinement als Ausdruck des verarmten Lebens; immer mehr Nerven an Stelle des 

Fleisches. - Ich kenne nur Einen Musiker, der heute noch im Stande ist, eine Ouvertiire m&gans>em Holy 
zu schnitzen: und Niemand kennt ihn... (KSA VI: 47)

Abermals wird eine kulturpessimistische Niedergangsvision evoziert, die eine affektierte, 

raffinierte Kunst der Auflosungstendenz beschreibt, die nur noch ,,im Kleinsten" lebendig 

ist und anstelle von Substanz nur noch freigelegte Nerven aufbietet. Im Gegensatz zu 

Wagners theatro-manischer Detailkunst scheint der unschauspielerhafte Peter Cast noch 

aus dem Ganzen zu schaffen. Wenn an Wagner etwas als ,ganz' befunden werden kann, ist 

es in Nietzsches Worten nur noch ,,ganze Verderbniss" (KSA VI: 47).

Im Epilog des Fall Wagner konturiert sich in umfassender Form eine Dekadenz-Kritik 

als Modernekritik. Die offensichtliche Kontrastierung von Aufstieg und Niedergang in 

ihrer energetisch-physiologischen bis moralischen Aufladung und die daraus resultierende 

Opposition einer ,klassischen Asthetik' versus ,decadence-Asthetik' erinnert zugleich an 

Baudelaires Bestimmungen in seinen Notes nouvelles sttr Edgar Poe:

- Ich gebe meinen Begriff des Modernen. — Jede Zeit hat in ihrem Maass von Kraft ein Maass auch dafiir, 

welche Tugenden ihr erlaubt, welche ihr verboten sind. Entweder hat sie Tugenden des aufsteigenden 
Lebens: dann widerstrebt sie aus unterstem Grunde den Tugenden des niedergehenden Lebens. Oder sie 

ist selbst ein niedergehendes Leben, - dann bedarf sie auch der Niedergangs-Tugenden, dann hasst sie 

Alles, was aus der Fulle, was aus dem Uberreichtum an Kraften allein sich rechtfertigt. Die Aesthetik ist 

unabloslich an diese biologischen Voraussetzungen gebunden: es gibt eine decadence-Aesthetik, es gibt 

eine klassische Asthetik, - ein ,,Schones an sich" ist ein Hirngespinst, wie der ganze Idealismus. 

(KSA VI: 50)

Die Figur Wagners verkorpert fur Nietzsche den Prototyp des ,modernen Menschen' und 

Decadent, den die gesamte ,,europaische decadence" enthusiastisch empfangt, was 

Nietzsche abermals als Zeichen der ,dekadenten' Instinktschwachung seiner Periode 

begreift. Nietzsches Moderne-Begriff, der synonym mit seiner Dekadenz-Kritik zu werten 

ist, kontrastiert aufsteigende und niedergehende Tugenden, die Asthetik und ,,biologische 

Voraussetzungen" inkorporieren. Dekadenz-Asthetik ist mit physiologischer Morbiditat, 

Schopenhauerianischer Lebensverneinung und christlicher Mideidsmoral verbunden. Eine 

klassische Asthetik hingegen folge dem ,,Werthbegriffe der Herrenmoral", der Bejahung 

und dem Willen zur Macht. Sie wkd mit Attributen wie ,,romisch", ,,heidnisch" oder
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,renaissancehaft' ausgestattet. Noch inttikater als die Dichotomisierung der Asthetik erweist 

sich die Situation des modernen Menschen, der sich hier in einer paradoxalen 

Zwischenposition und Doppelposition befindet: ,,Der moderne Mensch stellt, biologisch, 

einen Widerspruch der Werthe dar, er sitzt zwischen zwei Stiihlen, er sagt in Einem Athem Ja 

und Nein" (KSA VI: 52). Fur Nietzsches ,,Diagnostik der modernen Seele" (KSA VI: 53) 

verkorpert Wagner den ^lehrreichsten Fall", ironisch wird er sogar als ^Glucksfalt1 

bezeichnet, denn Nietzsches Schrift sei ,,von der Dankbarkeit inspiriert" (KSA VI: 53).

Mit Nietzsche contra Wagner veroffentlicht Nietzsche im Dezember 1888 eine Auswahl 

seiner Wagner-Schriften, die aus heterogenen Kontexten seines Schaffens aus den letzten 

elf Jahren stammt. Im Abschnitt ,,Wo ich bewundere" wird eine bekannte spatzeitliche 

Herbstlandschaft heraufbeschworen, in der ein augenblickhaftes und ephemeres 

Gliicksempfinden moglich scheint. Wagner ,,schopft am gliicklichsten von Alien aus dem 

untersten Grunde des menschlichen Gliicks und gleichsam aus dessen ausgetrunkenem 

Becher, wo die herbsten und widrigsten Tropfen zu guter- und boserletzt mit den sussesten 

zusammengelaufen sind" (KSA VI: 417). Nietzsche honoriert am Miniatutisten Wagner 

zudem dessen tiefes Leid und bewundert ,,Wagner in Allem, worin er sich in Musik setzt" 

(KSA VI: 418). Im Folgenden raumt Nietzsche erneut sein physiologisches Krankheits- 

Argument ein, denn Gesundheit kann er Wagners theatralischer Massenkunst nicht 

attestieren: ,,Asthenk ist ja nichts als eine angewandte Physiologic" (KSA VI: 418). Ferner 

auBert sich Nietzsche in einem Tonfall der endzeitlichen Untergangsstimmung:

[Richard Wagner] warf die physiologische Vorraussetzung der bisherigen Musik um. Schwimmen, 

Schweben - nicht mehr Gehn, Tanzen... Vielleicht ist damit das Entscheidende gesagt. Die ,,unendliche 

Melodic" w///eben alle Zeit- und Kraft-Ebenmassigkeit brechen, sie verhohnt sie selbst mitunter, - sie hat 

ihren Reichthum der Erfindung gerade in dem, was einem alteren Ohre als rhythmische Paradoxie oder 

Listening klingt. [...]- die vollkommne Entartung des rhythmischen Gefuhls, das Chaos an der Stelle des 

Rhythmus ... [...] Das espressivo um jeden Preis und die Musik im Dienste, in der Sklaverei der Attitude 

- das ist das Ende. (KSA VI: 422)

Diese Endzeitstimmung wird von Nietzsche intensiviert, indem er seinen 

pathologisierenden Blick auf Wagners Massenpublikum lenkt - ein degeneriertes Publikum
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aus mannigfaltigen Decadent-Gestalten, mit welchem ,,[e]ine Musik ohne Zukunft" als 

,,letzte aller Pflanzen" (KSA VI: 423) einer Kultur korrespondiert. Diese Zukunftslosigkeit 

wird sodann in die zeitgemaBe Situation Deutschlands transferiert, dessen Untergang 

Nietzsche schonungslos verkiindet (vgl. KSA VI: 424).

In ,,Wir Antipoden" skizziert Nietzsche seinen philosophischen Weg und Wendepunkt: 

Zunachst war er vom ,,philosophischen Pessimismus des neunzehnten Jahrhunderts als 

Symptom einer hoheren Kraft des Gedankens, einer siegreicheren Fulle des Lebens" (KSA 

VI: 424f.) iiberzeugt, ,,tragische Erkenntnis" erschien ihm als Luxus, Wagners Musik als 

Einlosung einer dionysischen Kunst. Sodann fallt Nietzsche auf, dass er seine eigene 

Perspektive Wagners dionysischer Kunst wie Schopenhauers Philosophic unterstellt hat 

und er distanziert sich:

Jede Kunst, jede Philosophic darf als Heil- und Hulfsmittel des wachsenden oder des niedergehenden 

Lebens angesehen werden: sie setzen immer Leiden und Leidende voraus. Aber es giebt zweierlei 

Leidende, einmal die an der Uberfulle des Lebens Leidenden, welche eine dionysische Kunst wollen und 

ebenso eine tragische Einsicht und Aussicht auf das Leben - und sodann die an der Verarmung des Lebens 

Leidenden, die Ruhe, Stille, glattes Meer oder aber den Rausch, den Krampf, die Betaubung von Kunst 

und Philosophic verlangen. [...] Dern Doppel-Bedurfniss der Letzteren entspricht ebenso Wagner wie 

Schopenhauer   sie verneinen das Leben, sie verleumden es, damit sind sie meine Antipoden. 

(KSA VI: 425)

Nietzsche prasentiert zwei Kategorien von Leidenden, die mit dem aufsteigenden versus 

absteigenden Leben in Verbindung gebracht werden. Vitale, dionysische Typen der 

Uberfulle, zu denen insbesondere Goethe zahlt, werden mit schwachlichen ,,decadents" 

kontrastiert, wie etwa Epikur oder auch den Christen (vgl. KSA VI: 426). Aber auch 

innerhalb der Typen der Uberfulle unterscheidet Nietzsche nochmals zwischen Goethes 

schopferischer Exuberanz und Flauberts schopferischem Hass, der abermals dem 

,,decadence-Prinzip" und ,,Wille[n] zum Ende" zugeordnet wird (KSA VI: 427).

Im Folgenden streift Nietzsche Wagners und Schopenhauers Frankreich-Zugehorigkeit

beziiglich ihres Stils, ihres Geschmacks und ihrer ,modernen' Geistesverfassung - die

delicatesse" und Raffiniertheit der beiden kann nicht in Deutschland und von Deutschen

begriffen werden und muss daher in der ,,raffinirtesten Cultur Europa's" (KSA VI: 427)
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angesiedelt werden. Nach einem polemischen Exkurs iiber die Katholisierung des Parsifal, 

in welchem Nietzsche Wagners ,,heimliches Uberlegenheits-Lachen iiber sich selber" (KSA 

VI: 430) anstatt einer merkwiirdig ernsthaften Geste zu sehen erhofft, expliziert Nietzsche 

nochmals ,,Wie [er] von Wagner loskam" Wagners (Ver)Fall im Zeichen des Christentums 

bewegt Nietzsche zur Distanz und ,groBer Miidigkeit' und schwerer Erkrankung als 

Resultat seiner ,,Enttauschung iiber Alles, was uns modernen Menschen zur Begeisterung 

iibrig blieb" (KSA VI: 432).

Nietzsche behauptet darauf, den Weg des ,,tapferen Pessimismus" (KSA VI: 432) und 

iiber die Veredlung durch tiefes Leid einen allmahlichen Weg zur ,Gesundheit' 

einzuschlagen. ,,Ich habe mich oft gefragt, ob ich den schwersten Jahren meines Lebens 

nicht tiefer verpflichtet bin als irgend welchen anderen" (KSA VI: 436) resiimiert Nietzsche 

im ,,Epilog" dieser Schrift. So meint Nietzsche seine ^hohere Gesundheit" (KSA VI: 436) 

und gesamte Philosophic gerade durch die Intensitat seines Schmerzes erlangt zu haben. 

Der philosophische Hinabstieg Nietzsches in seine ,,letzte Tiefe" habe zu seiner 

Verfeinerung und Vertiefung, aber nicht zu seiner Verbesserung beigetragen (vgl. KSA VI: 

437). Nietzsche beschreibt den Weg zur ,,hoheren Gesundheit" in einer Figur von

Deszension und Aszension:

Aus solchen Abgriinden, auch aus dem Abgrunde des grossen Verdachts kommt man neugeboren zuriick, 

gehautet, kitzlicher, boshafter, mit einem feineren Geschmack fur die Freude, mit einer zarteren Zunge 

fur alle guten Dinge, mit lustigeren Sinnen; [...] Oh wie Einem der Genuss zuwider ist, der grobe dumpfe 

braune Genuss, wie ihn sonst die Geniessenden, unsre ,,Gebildeten", unsere Reichen und Regierenden 

verstehen! [...] Wie uns jetzt der Theaterschrei der Leidenschaft in den Ohren wehthut, wie unserm 

Geschmacke der ganze romantische Aufruhr und Sinnen-Wirrwarr, den der gebildete Pobel liebt, sammt 

seinen Aspirationen nach dem Erhabenen, Gehobenen, Verschrobenen fremd geworden ist! Nein, wenn 

wir Genesenden eine Kunst noch brauchen, dann ist es eine andere Kunst - eine spottische, leichte, 

fliichtige, gottlich unbehelligte, gottlich kiinstliche Kunst, welche wie eine reine Flamme in einen 

unbewolkten Himmel hineinlodert! Vor Allem: Eine Kunst fur Kiinstler, nurfur~Kunstkr\ (KSA VI: 437f.)

Merkwiirdig erscheint hierbei, dass den Genesenden oder ,Neugeborenen' ein fundamental 

},neuer Geschmack" zueigen ist. Das dionysische und Wagnerianische Kunstideal ist 

obsolet geworden. Stattdessen dominiert eine oberflachliche ,,Heiterkeit" der Kunst, was 

an die quasi-apollinische ,,afrikanischen Heiterkeit" Bizets im Fall Wagner erinnert. Ferner
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weckt der neue Zustand des hoheren Menschen keine weiteren Bediirfnisse nach 

,Wahrheits-Enthullung': Der Schleier soil gerade die ,Wahrheit' verdecken, um den 

schonen Schein zu bewahren: ,,Wir glauben nicht mehr daran, dass Wahrheit noch 

Wahrheit bleibt, wenn man ihr die Schleier abzieht, - wir haben genug gelebt, um dies zu 

glauben..." (KSA VI: 438). Diese Diktion geht auf Nietzsches friihe Kategorien von 

Oberflache und Schein zuriick, wie sie etwa in Schopenhauers ,,Schleier der Maya" in der 

Eingangspassage der Geburt der Tragodie thematisiert wird.

So deuten sich am Ende von Nietzsches Schriften   beziehungsweise durch die 

intentionale Setzung des Schlussteils der Vorrede zur zweiten Ausgabe der Frohlichen 

Wissenschaft in diesen Epilog   Verweise auf den Anfang seines Schaffens an. Im Kontrast 

zu einem Kunstideal der Komplementaritat zwischen den apollinischen und dionysischen 

Kunsttrieben und einer Favorisierung des Dionysischen, konzentriert sich Nietzsches 

neues ,Kunstideal der Genesenden' auf ein einseitiges Pladoyer fur das Apollinische: ,,Oh 

diese Griechen! Sie verstanden sich darauf, zu leben\ Dazu thut noth, tapfer bei der 

Oberflache [...] zu bleiben, den Schein anzubeten" (KSA VI: 439). Diese eindeutige 

Hervorhebung von apollinischen Qualitaten stellt gewissermaBen eine Umkehrfigur zu 

Nietzsches friiher Kunstphilosophie dar. Zudem wird beim spateren Nietzsche nicht mehr 

metaphysisch zwischen Schein und Wirklichkeit unterschieden, sondern derartige 

dichotomische ,Welt-Konstruktionen' werden vielmehr unterlaufen.
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2. 6A Ambivalen^en der Dekaden^ in Niet^sches spatesten Werken

Auch Nietzsches Gb\enddmmerung (1888), das ,,Zwillingswerk"72zum Fall Wagner (1888), ist 

von Dekadenzthematiken dominiert, welche vorwiegend kulturpessimistisch und 

degenerativ intoniert sind. In einer Reminiszenz in Ecce Homo charakterisiert Nietzsche 

diese Schrift als ,,Damon, welcher kcht" (KSA: 354) und als einen herbstlichen Sturmwind, 

der die Wahrheiten als Friichte zu Fall bringt - eine Bildlichkeit, die seit Zarathustra 

konsequent aufscheint Abermals treten facettenreiche Dekadenzfiguren in dieser ,,kleinen 

Schrift" und ,grosse[n] Kriegserklarung' (KSA VI: 58) zutage, welche martialisch mit dem 

Hammer vorgeht und eine ,,Umwerthung aller Werthe" impliziert. Besonders pragnant 

umreiBt Montinari diese Schrift:

Die Methode der Umkehrung (auf die schon Heidegger aufmerksam machte); die Hervorhebung der 

decadence in der Philosophic, der Religion, der Moral, der Politik, der Kunst; der Versuch, die 

physiologische Bedingtheit der decadence zu zeigen; der Rausch als iibergreifendes Moment der 

kiinsderischen Schopfung (Physiologic der Kunst): endlich Riickbesinnung auf die ,,dionysische 

Weltanschauung. 73

Zunachst verdichten sich kulmrpessimistische Dekadenzvorstellungen im Unterkapitel 

,,Das Problem des Socrates". Der Passus beginnt mit einer dezidierten Absage an das 

Leben: Es wird zur ,Krankheit' stilisiert, die antiken Weisen werden als Decadents entlarvt, 

die ebenfalls von Lebensiiberdruss gekennzeichnet sind: ,,Uber das Leben haben zu alien 

Zeiten die Weisesten gleich geurtheilt: es taugt nichts. .. [...] Selbst Socrates hatte es satt" 

(KSA VI: 67). Die Metaphorik der Aphorismen steht im Zeichen von ,Dekadenz als 

Verfall'. So wird zum Beispiel die anthropomorphisierte Weisheit mit einem 

,aasbegeisterten' Raben (vgl. KSA VI: 67) verglichen. Im Zentrum der griechischen 

Verfallswelt befinden sich Sokrates und Plato als ,,Niedergangs-Typen": ,,[I]ch erkannte 

Sokrates und Plato als VerfaUs-Symptome, als Werkzeuge der griechischen Auflosung, als

72 Vgl. die Bezeichnung Brusottis: ,,Vom Zarathustra bis zu Ecce Homo" (2000: 130).

73 Vgl. Montinari: ,,Nietzsche lesen: Die Gotzen-Dammerung" (1984: 77).
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pseudo-griechisch, als antigriechisch (,,Geburt der Tragodie", 1872)" (KSA VI: 68). 

Wahrend Pkto als »trstor decadent des Stils" (KSA VI: 155) durch seine eklektisch 

angelegten Dkloge am Ende der Schrift benannt wird, fallt die Dekadenz-Diagnose des 

Sokrates um einiges erbarmungsloser aus: Nietzsche charakterisiert ihn als aus dem Pobel 

stammend und von Hasslichkeit strotzend, wobei er mit rassenbiologischem Vokabular 

Sokrates' ethnische Zugehorigkeit zu den Griechen bezweifelt. Hasslichkeit, 

Verbrechertum und ,decadent sein' bedingen einander beim spaten Nietzsche. Der Katalog 

der Dekadenz-Zuschreibungen wird weiterhin auf die Spitze getrieben: ,,Auf decadence bei 

Sokrates deutet nicht nur die zugestandne Wiistheit und Anarchic in den Instdnkten: eben 

dahin deutet auch die Superfotation des Logischen und jene Rhachitiker-Bosheit, die ihn 

auszeichnet" (KSA VI: 69). Diese Begriffstrias ahnelt wiederum Bourgets Zuschreibungen 

an Baudelaire als ,mystique, libertin, analyseur' und Nietzsches vergleichbarer 

Charaktensierung Wagners als ,,das Brutale - das Kiinstliche - das Unschuldige" (KSA VI: 

23). Die Gestalt des Sokrates avanciert zu einem kkssischen ,FalT der Degenerescence des 

19. Jahrhunderts mit einem Vokabular, das weit iiber die von Bourget entliehene 

Nomenkktur hinausreicht.

Diese neue Terminologie in der Got^enddmmerung, welche sich bereits in der Hysteriker- 

Karikatur im Fall Wagner angedeutet hat, gibt deutlichen Aufschluss iiber Nietzsches 

Hinwendung zur zeitgenossischen Physiologie, pseudo-anthropologischen Kriminologie 

und Psychktrie.74 Sokrates wird ferner als pobelhafter ,Dialektiker' und Depotenzierer des 

Gegners und als groBer Erotiker stilisiert. In Nietzsches eigenwilliger Antiken- 

(Re)konstruktion regiert eine pessimistisch aufgekdene Untergangsstimmung und 

,,Degenerescenz [...]: das alte Athen gieng zu Ende. - Und Socrates verstand, dass alle

74 Vor allem zeigt sich der Einfluss von Feres Degenerescence et criminalite, welches Nietzsche ausgiebig rezipiert hat. Vgl. 
Moore (2002: 127). Bernheimer (2002) macht zudem auf Nietzsches Vertrautheit mit den biologischen Grundlagen durch 
Claude Bernard aufmerksam (2002: 11), die eine weitere Quelle dieser Nomenklarur freilegen.

85



Welt ihn nothig hatte, - sein Mittel, seine Kur, seinen Personal-Kunstgriff der 

Selbsterhaltung ... Uberall waren die Instinkte in Anarchic; iiberall war man funf Schritt 

weit vom Excess: das monstrum in animo war die allgemeine Gefahr" (KSA VI: 71). 

Fluchtvrersuche aus dem Zustand der Dekadenz werden von Nietzsche dementiert:

Es ist ein Selbstbetrug seitens der Philosophen und Moralisten, damit schon aus der decadence 

herauszutreten, dass sie gegen dieselbe Ktieg machen. Das Heraustreten steht ausserhalb ihrer Kraft: 

was sie als Mittel, als Rettung wahlen, ist selbst nur wieder Ausdruck der decadence - sie verdndern 

deren Ausdruck, sie schaffen sie selbst nicht weg. Sokrates war ein Missverstandniss; diegan^e Besserungs- 

Moral, auch die christliche, war ein Missverstandniss ... Das grellste Tageslicht, die Vemiinftigkeit urn jeden 

Preis, das Leben hell, kalt, vorsichtig, bewusst, ohne Instinkt, im Widerstand gegen Instinkte war selbst 

nur eine Krankheit, eine andre Krankheit - und durchaus kein Riickweg zur ,,Tugend", zur ,,Gesundheit", 

zum Gliick ... Die Instinkte bekampfen mussen ~ das ist die Formel fur decadence: so lange das Leben 

aufsteigt, ist Gluck gleich Instinkt. - (KSA VI: 72f.)

Sichtlich mangelt es den ,,Philosophen und Moralisten" an der ,,Kraft", die ,Dekadenz' als 

solche zu iiberwinden. Dekadenz funktioniert in dieser Argumentation als drculus vitiosus, 

dem nicht entkommen werden kann. Was Nietzsche als Dekadenz-Kritik in der Sphare des 

Sokrates zunachst konstatiert, iibertragt er im Verkuf seiner polemischen Schrift 

zunehmend auf eine fundamentale Christentums-Kritik und auf Niedergangshypothesen 

im Deutschknd seiner Zeit. Altruistische Regungen wie auch die christliche Mitleidsmoral 

werden als dekadent stigmatisiert (KSA VI: 134f.), Christ und Anarchist als ,,decadents" 

synonym gesetzt (vgl. KSA VI: 132f.).

Die deutsche Kultur betrachtet Nietzsche als unwiderruflich verflacht, das Ende der 

deutschen Philosophic als bereits erreicht. In Ankniipfung an seine Polemik in der yveiten 

Un^eitgemassen Betrachtmg werden die deutschen Universitaten als ,,Treibhauser fur diese 

Art Instinkt-Verkummerung des Geistes" (KSA VI: 105) in kuer Luft charakterisiert. Im 

39. Aphorismus »Kritik der Modernitaf1 betont Nietzsche abermals:

Unsre Institutionen taugen nichts mehr: dariiber ist man einmuthig. Aber das liegt nicht an ihnen, 

sondern an uns. Nachdem uns aUe Instinkte abhanden gekommen sind, aus denen Institutionen wachsen, 

kommen uns Institutionen iiberhaupt abhanden, weil mr nicht mehr zu ihnen taugen. Demokratismus war 

jeder Zeit die Niedergangs-Form der organisirenden Kraft: ich habe schon in ,,Menschliches 

Allzumenschliches" I, 318 die moderne Demokratie samt ihrer Halbheiten, wie ,,deutsches Reich", als 

Verfallsform des Staats gekennzeichnet. (KSA VI: 140£)
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Die moderne Demokratie wird als Niedergangsform des Staates skizziert. Nietzsche 

begreift die Demokratie seiner Zeit als Atomisierung eines vormaligen organisatorischen 

und organologischen Ganzen in wirkungslose einzelne Krafte. Diese Fragmentierung steht 

im schroffen Gegensatz zu einem zentralisierten und in sich geschlossenen Willen (zur 

Macht). So setzt Nietzsche der ,,erbarmlichen europaischen Kleinstaaterei und Nervositat" 

(KSA VI: 141) einen staatspolitischen Einheitsgedanken entgegen, wobei er sich dem 

Imperium Romanum wie auch Russland als Vorbilder bedient ,,Das Ganze ist kein Ganzes 

mehr..." hieB es im Fall Wagner'in asthetischer Hinsicht; dieser Gedanke, der ursprunglich 

von Bourget aus einem pseudo-anthropologischen und politischen Kontext entliehen 

wurde, ist auch bei Nietzsche in politischer Hinsicht augenfallig. Im 43. Aphorismus ,,Den 

Conservativen in's Ohr gesagf" gesteht Nietzsche ein, dass man diesen Entwicklungen kaum 

Einhalt gewahren konne: ,,Aber es steht Niemandem frei, Krebs zu sein. Es hilft nichts: 

man muss vorwarts, will sagen Schritt fur Schritt miter in der decadence (  dies ist meine 

Definition des modernen ,,Fortschritts"...)" (KSA VI: 144). Eigentlicher Fortschritt 

hingegen ware nur als ,,Ruckkehr zur Natur" (KSA VI: 150), was allerdings nur utopisch 

denkbar scheint. In Gotsgndammerung wird abermals ersichtlich, wie zentral, uniiberwindlich 

und ambivalent sich Dekadenz fur Nietzsche gestaltet. Die Diskurse der Dekadenz haben 

sich jedoch abermals verschoben: Der nervose, theatromanische Asthetikdiskurs ist einem 

bio-medizinischen wie politischen Degenerationsdiskurs gewichen.

Nietzsches Antichrist (1888) verscharft seine Dekadenzkritik in einer vehementen 

Christentumskritik, beziehungsweise einer massiven Evangelien- und Protestantismus- 

Kritik. Der in 62 Aphorismen fragmentierte Text findet seinen Anfang in einer desolaten 

Lagebeschreibung des modernen Menschen und einer heftigen Modernitatskritik: ,,Ich 

weiss nicht aus noch ein; ich bin AUes was nicht aus noch ein weiss [...] An dieser 

Modemitat waren wir krank, - am faulen Frieden, am feigen Compromiss, an der ganzen

87



tugendhaften Unsauberkeit des modernen Ja und Nein" (KSA VI: 169). Modernitat und 

Dekadenz-Werte sind in diesem Text wiederum synonym: ,,Ich verstehe Verdorbenheit, 

man errath es bereits, im Sinne von decadence: meine Behauptung ist, dass alle Werthe, in 

denen jetzt die Menschheit ihre oberste Wiinschbarkeit zusammenfasst, decadence-Werthe 

sind" (KSA VI: 172).

Es geht Nietzsche um eine Endarvung von Niedergangsphanomenen, die mit der 

christlichen Mitleidsmoral - i.e. der Aufwertung des schwachen und niedergehenden und 

Abwertung des vitalen, aufsteigenden Lebens - zusammenhangen. Physiologische 

,Minderwertigkeit' macht das christliche ,Gutsein' aus, das Reich Gottes erscheint bei 

Nietzsche als Hospital und der hypothetische Gott ist als ,,Kranken-Gott" dargestellt: 

,,Und er selbst, so blass, so schwach, so decadent..." (KSA VI: 184). Der Monotheismus 

wird polemisch zum ,,Monotono-Theismus" umformuliert: ,,dies hybride Verfallsgebilde 

aus Null, Begriff und Widerspruch, in dem alle Decadence-Instinkte, alle Feigheiten und 

Miidigkeiten der Seele ihre Sanktion haben" (KSA VI: 185). In fast alien Aphorismen 

verfahrt Nietzsche in gleicher Manier mit einer Diktion des pejorativen und stigmatisierten 

Verfalls. Nietzsches Christentum basiert auf Korruption der Moral, Geschichtsfalschung 

und einer jFiktionswelt*. Diese ,imaginierte Welt' kollidiert bei Nietzsche leidvoll mit der 

sogenannten ,Wirklichkeit' und provoziert zu einer Formel fur die Dekadenz: ,,Das 

Ubergewicht der Unlustgefuhle iiber die Lustgefuhle ist die Ursache jener fiktiven Moral 

und Religion: ein solches Ubergewicht giebt aber die Formel oh fur decadence..." (KSA VI: 

182). Ferner sieht Nietzsche in der zuvor genannten Aufwertung des Schwachen und 

Abwertung des Starken im Christentum einen unvermeidlichen ,Sieg der decadence': ,,Was 

schwach ist vor der Welt, was thorichtist vor der Welt, das Unedle und Verachtete vor der Welt 

hat Gott erwahlet: das war die Formel, in hoc signo siegte die decadence" (KSA VI: 232).

Neben den Dekadenzphanomenen finden auch sich mehrere ,Decadents' im Antichrist 

Nicht nur Gott wird als derartige Gestalt prasentiert. Auch Anarchist und Christ werden,



ebenso wie in der Got^endammerung, als zerstorerische decadent-Gestalten dargestellt: ,,Der 

Christ und der Anarchist: beide decadents, beide unfahig, anders als auflosend, vergiftend, 

verkummernd, blutaussaugend zu wirken, beide der Instinkt des Todhasses gegen Alles, was 

steht, was gross dasteht, was Dauer hat, was dem Leben Zukunft verspricht" (KSA VI: 

245). Als sarkastischen Zusatz setzt Nietzsche ferner Nihilist und Christ synonym: ,,Nihilist 

und Christ, das reimt sich, das reimt sich nicht bloss..." (KSA VI: 247). Des Weiteren 

macht Nietzsche das Christentum und seine Anhanger fur die Zerstorung des romischen 

Imperiums verantwortlich. Mit einer architektonischen Metaphorik, wie sie bereits auf 

sprachskeptischem Terrain in Ueber Wahrheit und Uige im aussermoralischen Sinne Verwendung 

fand, demonstriert Nietzsche die fundarnentale Destabilisierung Roms durch 

Anarchisierung des Einzelnen zu Ungunsten des Ganzen.

Die Schrift schlieBt mit einer vehementen Kritik am ,rachsuchtigen Monch' Luther und 

mit einer gnadenlos artikulierten Feindschaft gegen die Deutschen: Laut Nietzsche haben 

der lutherische Protestantismus und die Deutschen ,,Europa um die letzte grosse Cultur- 

Ernte gebracht" (KSA VI: 250), indem sie die liberale Renaissance in ein neues 

reformatorisches und metaphysisches Korsett gepresst haben. In eklatanter 

Selbstuberschatzung endet der Text mit fundamentalen Anklageerhebungen und 

Invektiven gegen das Christentum: ,,Ich heisse das Christenthum Einen grossen Fluch, die 

Eine grosse innerlichste Verdorbenheit, den Einen grossen Instinkt der Rache, dem kein 

Mittel giftig, heimlich, unterirdisch, klein genug ist, - ich heisse es Einen unsterblichen 

Schandfleck der Menschheit" (KSA VI: 253). Nietzsche ruft anschlieBend zur 

,,Umwerthung aller Werthe" auf und veranschlagt, wiederum im apokalyptischen Tonfall 

von Zerstorung und Neuordnung, zum 30. September 1888 eine neue Zeitrechnung.
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An seinem 44. Geburtstag begann Nietzsche Ecce Homo, die enigmatische 

,Selbsterzahlung seines Lebens', und schrieb ab dem 15. Oktober 1888 innerhalb weniger 

Wochen ein komplexes autobiographisches Dokument. Im Verlauf der Schrift schreitet 

Nietzsche (beinahe) konsequent sein gesamtes publiziertes (Euvre chronologisch ab. 

Dekadenz erstreckt sich in diskurspluraler Hinsicht von physiologischen und 

psychologischen Diskursen iiber kulturpessimistische Christentum- und Moralkritik hin zu 

sozio-politischen Verfallstheorien und verstarkter Apokalyptik. Dieser Text resumiert 

samtliche bekannte Dekadenzfiguren der vorausgehenden Werke und zeigt zugleich eine 

neue Variante eines style de decadence, welche sich nochmals vom Fall Wagner unterscheiden 

lasst: Nicht nur der eklektische Stil und die hyperbolische Exuberanz der Schrift knupfen 

an den Dekadenzdiskurs an, sondern Nietzsche stilisiert sich auch momenthaft zu einem 

Schriftsteller der Dekadenz durch den Einschub seines Venedig-Gedichts.

Zu Beginn von Ecce Homo fuhrt sich Nietzsche zunachst in massiver Selbstiiberhohung 

- welche in der Forschung oftmals als Indikator seiner bald darauf ausbrechenden 

,,geistigen Umnachtung" (Brusotti 2000: 134) interpretiert wird - als ,Junger des 

Philosophen Dionysos" ein. Zudem weist er seinen Zarathustra als sein grandiosestes Werk 

aus und wiederholt das bekannte Dekadenz-Bild des ,,Nordwinds" und der ,,reifen Feigen" 

als pseudo-eucharistische Leseanleitung: ,,Also, gleich Feigen, fallen euch diese Lehren zu, 

meine Freunde: nun trinkt ihren Saft und ihr susses Fleisch! Herbst ist es umher und reiner 

Himmel und Nachmittag!" (KSA VI: 260)

Im ersten Kapitel ,,Warum ich so weise bin" verdichten sich einige Denkfiguren der 

Dekadenz. Zum Auftakt liefert Nietzsche eine ratselhafte bis paradoxe Selbstaussage:

Das Gliick meines Daseins, seine Einzigkeit vielleicht, liegt in seinem Verhangniss: ich bin, um es in 

Rathselform auszudriicken, als mein Vater bereits gestorben, als meine Mutter lebe ich noch und werde 

alt. Diese doppelte Herkunft, gleichsam aus der obersten und aus der untersten Sprosse an der Leiter des 

Lebens, decadent zugleich und Anfang - dies, wenn irgend Etwas, erklart jene Neutralitat, jene Freiheit 

von Partei im Verhaltniss zum Gesammtprobleme des Lebens, die mich vielleicht auszeichnet. Ich habe 

fur die Zeichen von Aufgang und Niedergang eine feinere Witterung als je ein Mensch gehabt hat, ich bin 

der Lehrer par excellence hierfur, - ich kenne Beides, ich bin Beides. - (KSA VI: 264)
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Nietzsche stilisiert sich zu einem JDoppelwesen', das zugleich ,decadent' und ,Nicht- 

decadent', jAufgang und Niedergang' sein kann. Die Singukritat seiner Position erklart er 

sich genealogisch: Ebenso wie sein Vater, den Nietzsche als ,,zart, liebenswurdig und 

morbid" charakterisiert, kam er ,,im sechsunddreissigsten Lebensjahre [...] auf den 

niedrigsten Punkt [s]einer Vitalitat" (KSA VI: 264). Im Gegensatz zu seinem Vater iiberlebt 

Nietzsche diesen Tiefpunkt und produziert in seiner ,schattenhaften' Rekonvaleszenz mit 

,,Dklektiker-Klarheit" die Morgenrothe. Aus dieser ambivalenten ,Dialektik der Dekadenz' 

entwickelt Nietzsche eine These der ,Dekadenz als Dialektik': Diese illustriert er mit 

physiologisch-neurologischem Vokabular am Fall des Sokrates (vgl. KSA VI: 265). Seine 

eigene Krankengeschichte und periodische Genesung schildert Nietzsche im Tonfall der 

Degenereszenz.

Von der Kranken-Optik aus nach gesiinderen Begriffen und Werthen, und wiederum umgekehrt aus der 

Fulle und Selbstgewissheit des reichen Lebens hinuntersehn in die heimliche Arbeit des Decadence- 

Instinkts   das war meine langste Ubung, meine eigentliche Erfahrung, wenn irgend worin wurde ich 

darin Meister. Ich habe es jetzt in der Hand, ich habe die Hand dafur, Perspektiven um^ustelkn: erster 

Grund, weshalb fur mich allein vielleicht eine ,,Umwerthung der Werthe" iiberhaupt moglich ist.   

(KSA VI: 266)

Nietzsche inszeniert sich selbst sehr ahnlich wie im Fall Wagner — ,,Abgerechnet namlich, 

dass ich ein decadent bin, bin ich auch dessen Gegensatz" - doch fugt er hinzu: ,,Als 

summa summarum war ich gesund, als Winkel, als Specialitat war ich decadent" (KSA VI: 

266). Bemerkenswert ist, dass Nietzsche fur sich selbst wie fur den Fall des iiberwiegend 

gesunden Menschen, die Krankheit als ,,energisches Stimulant zum Leben" (KSA VI: 266) 

empfiehlt, was seine Denkfigur von pejorativer Krankheit versus aufgewerteter Gesundheit 

ktent unterlauft. In dieser Weise konnte man Nietzsches Verhaltnis zu Wagner darstellen: 

Nietzsche in der privilegierten Position des Gesiinderen, berauscht sich am krankhaften 

,Opkt' Richard Wagners, wobei ihm der Weg zur ,Uberwindung der Dekadenz' moglich

scheint.

Im zweiten Kapitel ,,Warum ich so klug bin", reflektiert Nietzsche abermals sein 

Verhaltnis zu Wagner, wobei sich zwischen den Zeilen eine weitere untypische
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Einschatzung von Dekadenz andeutet. Zunachst wird Wagner als ,,Revolutionar" und 

^rtist1 (KSA VI: 288) betitelt, dessen verfeinerte und spatromantische Kunst nur in Paris 

am richtigen Ort sein konnte. Sodann erwahnt Nietzsche in ausnehmend positiver 

Einschatzung die ,artistische decadence' und Baudelaire, welchem er unterstellt, ,,der erste 

intelligente Anhanger Wagner's iiberhaupt" (KSA VI: 289) gewesen zu sein. Diese kurze 

Passage stellt eine eklatante Ausnahme in Nietzsches spater Dekadenz-Betrachtung dar, 

abgesehen von einer weiteren Briefstelle aus einem undatierten Brief Nietzsches an Carl 

Fuchs, die positive Seiten der Dekadenz enthiillt: ,,ich meine, es gibt auch an der decadence 

eine Unsumme des Anziehendsten, Wertvollsten, Neuesten, Verehrungswiirdigsten" 

(WDB: 1226). Was Nietzsche an Wagner auszusetzen habe, lage jenseits der Kunst: Dass 

sich Wagner an das ,kulturverderbende' Deutschland anschloss, schien Nietzsches 

entscheidender Verdruss zu sein (vgl. KSA VI: 289).

Und noch in einem weiteren ,Detail' fallt Ewe Homo aus dem Rahmen: Zwar stellen die 

hybriden Genrezusammenstellungen innerhalb der spateren Schriften keine Neuigkeit dar, 

aber der Einschub eines unkommentierten Venedig-Gedichts im Stil der Utterature de 

decadence erscheint ungewohnlich:

An der Briicke stand
jiingst ich in brauner Nacht.
Fernher kam Gesang:
goldener Tropfen quoll's
xiber die zitternde Flache weg.
Gondeln, Lichter, Musik ~
trunken schwamm's in die Dammrung hinaus...

Meine Seele, ein Saitenspiel, 
sang sich, unsichtbar beriihrt, 
heimlich ein Gondellied dazu, 
zitternd vor bunter Seligkeit. 
- Horte Jemand ihr zu? ...

(KSA VI: 291)
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Venedig, ein kultureUes Symbol des Verfalls, des Todes und der Spatromantik75, ist implizit 

mit Wagner, Tristan and Nietzsches Leiden an der Musik wie an einer offenen Wunde 

verbunden (vgl. KSA VI: 357). Das Gedicht evoziert die harmonische Vereinigung von 

Gegensatzen. Auflosungsreiche Synasthesien verbinden sich mit einer feinnervigen 

Sensibilitat fur visuelle und auditive Wahrnehmung. Die Herbstfarben, Timbres und 

nachtliche Dammerung schaffen eine 'dekadente Atmosphare' - auch kann die Gondel als 

bekanntes Todessymbol76 aufgefasst werden. Das zitternde Wasser und das fragile lyrische 

Ich schwanken zwischen Freude und Angst vor Einsamkeit Der idyllische Moment wird in 

der letzten Zeile unterbrochen, da das lyrische Ich Zuhorer furchtet. Auch das 

Auflosungssyndrom des Gedichts suggeriert eine ,dekadente (De)Komposition' thematisch 

wie als poetische Form. So tritt auch Nietzsche momenthaft als ,Dichter der Dekadenz' 

hervor.

Dekadenz verlauft in Ecce Homo in fortwahrenden Transformationen und 

Umwertungen. Auch wird der Figurentypus des Decadent in negativer Betrachtung 

eingefiiihrt und auf alle klugen Manner, Heiligen und Erloser auBer Zarathustra bezogen 

(vgl. KSA VI: 260) - und spater auch auf samtliche Gelehrte und Philologen (vgl. KSA VI: 

293). In Bezug auf Nietzsches eigene genealogische Abstammung wird der verfeinerte 

Decadent, wie er auch von seiner vaterlichen Linie verkorpert ist, positiv gesehen und mit 

der kruden Gesundheit (- Baudelaire lasst gruBen -) seiner mutterlichen Linie kontrastiert 

(vgl. KSA VI: 263). Dann wird wieder anhand von Sokrates eine hochst negative 

Einschatzung des Decadent gegeben (vgl. KSA VI: 265). Nietzsche charakterisiert sich als

75 Koppen der Venedig als zentralen Dekadenz-Topos der europaischen Literatur des 19. Jahrhunderts und ,,Wagnersche 
Tristan- und Todesstadt" illustriert, belegt, dass Nietzsches Gedicht eine musikalische Wagner-Reminiszenz darstellt, 
welche Nietzsche letzdich in Nietzsche contra Wagner integrieren woUte, vgl. Koppen (1973: 219). Vgl. ferner: Grundlehner: 
The Poetry of Friedrich Nietzsche (1986). Grundlehner rekonstruiert aus der Korrespondenz von Nietzsche und Peter Cast, 
dass das Gedicht wahrend Nietzsches Venedigbesuch von 1885 entstand und von Nietzsches letztem Abend, an 
Rialtobriicke stehend, inspiriert wurde (1986: 299).
76 In dieser Tradition stehen vor allem Goethe, Platen, Thomas Mann.
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decadent und nicht-dekadent zugleich und schopft zudem Inspiration und Berauschung 

aus der Dekadenz.

Dariiber hinaus preist Nietzsche auf ein letztes, was ungewohnlich fiiir sein Spatwerk 

ist, die Wagnersche asthetische Dekadenz und enthullt zudem seine Vorliebe fur eine 

sentimentalische Kunst des ausgehenden 19. Jahrhunderts in seinem Venedig-Gedicht, 

welches einer Realisation eines style de decadence gleichkommt. Nach dieser exzeptionellen 

Episode wild Dekadenz wieder aus negativer und paradoxer Perspektive betrachtet: 

Optimismus und Pessimismus werden als gleich dekadent und schadlich betrachtet (vgl. 

KSA VI: 368), kurz bevor die Umwertung aller Werte auf ein Neues intoniert wird. 

Dekadenzwerte werden als ,,Niedergangsmoral" intensiviert und die Vorstellung von 

Decadents aus ,,Veredelung durch Entartung" aus Menschliches All^ttmenschliches wird 

zuriickgenommen: ,,Wenn eine decadence-Art Mensch zum Rang der hochsten Art 

aufgestiegen ist, so konnte dies nur auf Kosten ihrer Gegensatz-Art geschehn, der starken 

und lebensgewissen Art Mensch" (KSA VI: 369). Der Text schlieBt in fatalistischer 

Selbstuberschatzung mit dem Kapitel ,,Warum ich ein Schicksal bin" ab: ,,Ich kenne mein 

Loos. [...] Ich bin kein Mensch, ich bin Dynamit" (KSA VI: 365). Diese zerstorerischen 

Bildlichkeiten, sei es der Hammer in der Gdt^enddmmentng oder auch das Dynamit in Ecce 

Homo, verdeutlichen Nietzsches ,,demolition" oder ,,Apokalypse der Apokalypsen", wie es 

Birus (1996) eindruckvoll gezeigt hat.77 Erneut ruft Nietzsche die ,,Umwerthung allei 

Werthe" (KSA VI: 365) aus und beendet seine Schrift mit einer perpetuierenden 

Christentums- und Moral-Kritik, die seine Dekadenzperspektive wieder in pejorative unc

77 Vgl. Birus' (1996) Argument der Nietzscheanischen ,,Apokalypse der Apokalypsen", die sich argumentativ an Jacques 

Derrida anlehnt - und nebenbei bemerkt, inhaltlich Parallelen zwischen Jean Paul und Nietzsche behandelt - ist allerding; 
umfassender: Zunachst demonstriert er Nietzsches Gegenreaktionen zu den eschatologischen Diskursen seiner Zeit 

unter anderem gegen Wagners Endzeitstimmung. Fur das Spatwerk konstatiert Birus eine ,,Reinkarnation der jiidisch 

christlichen Apokalyptik zum Zweck ihrer endgiiltigen Abschaffung" (1996: 51), welche in den Schlussworten von Anti 
Christ und Ecce homo kulminiert. Schlussendlich kann der spate Nietzsche jedoch kurz vor seiner ,,Privat-Apokalypse' 

stehend nicht mehr zwischen der ,,endgultige[n] Vernichtung der Apokalypsen" und ihrer ,,triumphale[n] Wiederkehr' 

(1996: 57) differenzieren.
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hochpolemische Bahnen zuruckkatapultiert. Nietzsches letzte, dreimal sich wiederholende 

Botschaft kutet:   - Hat man mich verstanden? - Dionysosgegen den Gekreu^igten..." (KSA 

VI: 374). Diese AuBerung, die hochst verknappt Nietzsches Befurwortung und 

Identifikation mit Dionysos und seine fundamental Opposition gegen den christlichen 

Gottessohn darlegt, ist, ganz buchstablich betrachtet sein ,Anfang vom Ende'. Bei den 

Korrekturen von Ecce Homo im Januar 1889 brach Nietzsches Geisteserkrankung aus, von 

welcher er sich nicht wieder erholte.

Neben einander gehen die beiden decadence-Bewegungen und Extreme: a) die iippige, liebenswurdig-

boshafte, prunk- und kunstliebende decadence, b) und die Verdiisterung des religios-moralischen Pathos,

die stoische Selbst-Verhartung, die platonische Sinnen-Verleumdung, die Vorbereitung des Bodens fur
das Christentum... (KSAXIII [11] 375: 169)

Folgt man dieser Dichotomisierung aus Nietzsches spatesten Nachlassnotaten, zeichnet 

sich eine doppelte Bilanz fur das Phanomen Dekadenz ab: Einerseits, die seit den 

Wagnerschriften explizierte asthetische Dekadenz, die - trotz einigen boshaften 

Einwanden   das Potential fur eine positive Betrachtungsweise in sich birgt. Andererseits, 

und hinlanglich in diesem Kapitel als iiberwiegende Tendenz gezeigt, erscheint Dekadenz 

als ein pejorativ gewertetes beziehungsweise kulturpessimistisches Phanomen, das eine 

Reihe ineinander verstrickter Diskurse in Wiederholungsschleifen abschreitet. Nietzsches 

ambivalente Positionierung gegeniiber der Dekadenz, welche auch mehrfach in 

jUberwindungs'-Versuche umschlagt, bleibt schwer fixierbar.

Im spaten Nachlass entwirft Nietzsche nochmals ein zyklisches Bild der zivilisatorischen 

Dekadenz und konstatiert, dass dieses Phanomen nicht einfach zu verwerfen, sondern als 

integraler Bestandteil der ,Menschheitsgeschichte' und des ,Lebens' zu verstehen ist: ,,De] 

Abfall, Verfall, Ausschuss ist nichts, was an sich zu verurtheilen ware: er ist cine 

notwendige Konsequenz des Lebens, des Wachstums an Leben. Die Erscheinung dei 

decadence ist so notwendig, wie irgend ein Aufgang und Vorwarts des Lebens: man hat e:
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nicht in der Hand sie abzuschaffen" (KSA XIII 14 [86]: 264£). In dieser Nachlassstelle 

wird wiederum eine der basalen Denkfiguren in Form einer dialektischen Bewegung von 

Untergang und Aufgang, Descension und Ascension in den Blickwinkel geriickt und damit 

eine einseitig negative Einschatzung der Dekadenz relativiert.

So ware es an dieser Stelle angemessen, ein knappes Resiimee fur Nietzsches 

Denkfiguren zu ziehen. In der Grundanlage existieren die Dekadenzfiguren bei Nietzsche 

ab dem Friihwerk und konnen bis ins Spatwerk in oszillierenden Akzentuierungen und 

Rekombinationen weiterverfolgt werden; allein die asthetische Betrachtungsweise und 

explizite Benennung der Dekadenz scheint eine erst spater auftretende Erscheinung zu 

sein. Ab der Geburt der Tragodie ist ein gewisser Grad von Dekompositionsmetaphorik sowie 

Figuren von Untergang und Aufgang, Ende und Neubeginn mit angedeuteter, 

apokalyptischer Auspragung zu finden. Es iiberwiegt eine pejorative und 

kulturpessimistische Einschatzung der Dekadenz, die sich in der yweiten Un^eitgemdfien 

Eetrachtung fortsetzt. In dieser Schrift zeigt sich Dekadenz wiederholt als Verfalls- und 

Fragmentarisierungsfigur, wobei eine offensichtliche Abwertung des Fragmentarischen als 

,Entartung' gegeniiber einer scheinbar ,verlorenen' Totalitat vorliegt. Zu einer subtilen 

Revision oder Inversion des ,Entarteten' kommt es in einem Aphorismus von Menschliches 

All^umenschliches (§ 224 ,,Veredelung durch Entartung"): Das Entartete, synonym gesetzt 

mit dem physiologisch ,Schwachen', wird innerhalb einer von Nietzsche konstruierten 

Sozietat zur produktiven und innovativen Verfeinerung des stagnierenden ,Starken' 

aufgewertet und damit als ,Figur des Neuen' markiert.

Im Zarathwtra verstarkt sich die Dekompositionsmetaphorik sehr deutlich. Hinzu 

kommen deiktische wie raumsemantische Auslotungen der Dekadenz, die sich in 

Jahreszeitenzyklik und Tageszeitenmetaphorik (Dominanz von Herbst und Nachmittag als 

Signifikationen der Spatzeitlichkeit vs. Zarathustras Fixierung auf Morgenrothe, Mittag und 

Mitternacht) sowie topographischen Hohen-Tiefen-Bewegungen, welche sich an mancher

96



Stellen in Paradoxien verfangen, niederschlagt. In Ankniipfiing an die qveite Un^eitgemdfe 

Betrachtung wird ein Bild des menschlichen Subjekts oder Individuums entworfen, welches 

Gespaltenheit oder Fragmentierung evoziert (wobei man bereits auf die Begriffe des 

,Dividuum/ oder buchstablichen Subiectums vorgreifen konnte). Wiederholt scheint eine 

Uberwindungsvorstellung des ,letzten Menschen' auf, da der Advent des ,Ubermenschen' 

bereits intoniert wird. Innerhalb der zahkeichen biblischen Kontrafakturen, erscheint im 

Zarathustra die Denkfigur von Ende und Anfang in ,profan' apokalyptischer Diktion nach 

dem ,Vor-BikT der Johannes-Apokalypse besonders relevant. ,,Ein Nordwind bin ich reifen 

Feigen" schlagt zugleich die Briicke zum Anfang zuriick, da sich in dieser Diktion 

Dekompositionsmetaphorik und neutestamentliche Apokalyptik vereinen.

In Nietzsches Wagnerschriften dominiert zum ersten Mal der asthetische Diskurs der 

Dekadenz, welcher in physiologische wie psychologische Diskurse eingebettet ist und die 

damit verbundene Degenereszenz und Hysteric thematisiert. Nietzsche changiert zwischen 

fundamentaler Identifikation und radikaler Distanzierung zu Wagner und dessen Kunst, 

wobei die basale Denkfigur von Gesundheit versus Krankheit iiberwiegt. Nietzsche 

inszeniert Wagner als eine notwendige Krankheit, welche er in einer Dekadenzphase 

durchleidet, um sodann das Privileg einer hcheren Genesung zu erlangen. Zudem wird 

Bourgets Figur von Ganzheit versus Fragmentarik als Inversion endehnt, um den Stil der 

literarischen Dekadenz zu illustrieren. Nietzsches nicht ausschlieBlich pejorativ gewerteter 

style de decadence liest sich als anarchischer Miniaturismus oder Detail-Kunst, welche von der 

Inhaltsebene auch auf die Formebene (Aphoristik) uberschlagt. Zugleich mutet Nietzsches 

Dekadenz-Kritik paradoxal an, da seine Dekadenz-Kritik an Wagner geradezu in einem 

literarischen style de decadence vorgebracht wird. Generell herrschen in der spaten Wagner- 

Kritik die Figuren von Gesundheit versus Krankheit, Fragment versus Totalitat vor, 

wahrend es auch zu dialektischen Uberwindungs-Figuren von Untergang und Aufgang, 

Ende und Neuanfang kommt, die allerdings die apokalyptische Figur aussparen.
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Im Spatwerk pravaliert eine negative, kulturpessimistische Radikalisierung der 

Dekadenz, welche derartig diskursplural und ubiquitar verlauft, dass man verleitet ware, 

Jankelevitchs Diktum - ,Es hat immer schon Dekaden^ gegeben; dies ist Dekaden^ - dort 

ausbuchstabiert zu sehen. Nachdem in der Gbt^endammerung mit antiken Typen der 

Decadents (v.a. Platon, Sokrates) abgerechnet wird, potenziert sich Nietzsches radikale 

Dekadenzkritik im Antichrist an den ,asketischen Idealen' des Christentums und einer 

vehementen Protestantismuskritik. Diese Schrift, wie auch Ecce Homo, implizieren zudem 

Nietzsches amor fati wie apokalyptische Selbstiiberschatzung, da er mehrmals die 

,Umwerthung aller Werthe' verkiindet und eine neue Zeitrechnung zum 30. September 

1888 veranschlagt. Somit verdichten sich am Ende von Nietzsches publizierten Schriften 

Radikalisierungen seiner anfanglichen Denkfiguren der Dekadenz.

Dekadenz hat sich, wie dieses Kapitel zeigen konnte, begriffs- und diskursgeschichtlich 

als wandlungsreich erwiesen: Die hier exemplarisch entfalteten Aspekte der literarischen 

Dekadenz bei Baudelaire, Bourget, Nietzsche und Bahr werden nun auch in spezifischen 

Varianten in den zu untersuchenden narrativen Texten widerhallen. Vor allem die zuvor 

vorgeschlagenen Nietzscheanischen Denkfiguren der Dekadenz bilden eine wichtige 

Kontinuitatslinie fiir alle weiteren Autorenkapitel. Wie die Kontinuitaten und 

Transformationen der literarischen Dekadenz und insbesondere die autorspezifischen 

Konstelktionen bei Mann, Hofmannsthal und Rilke sich gestalten, werden die folgenden 

drei Kapitel ausfuhrlich demonstrieren.
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LITERARISCHE DEKADENZ IN DER NARRATIVIK UM1900
POETISCHE KONSTELLATIONEN BEI MANN,

HOFMANNSTHAL UND RILKE

3. Thomas Manns spatrealistische Dekadenz im Wandel (1894-1924) 

3.1 Vorbemerkungen zu Manns spatrealistischer Dekadenz

Ich gehore geistig jenem iiber ganz Europa verbreiteten Geschlecht von Schriftstellern an, die, aus
der decadence kommend, zu Chronisten und Analytikern der decadence bestellt, gleichzeitig den

emanzipatorischen Willen zur Absage an sie, - sagen wir pessimistisch: die Velleitat
dieser Absage im Herzen tragen und mit der Uberwindung von Dekadenz

und Nihilismus wenigstens experimentieren. 
(Thomas Mann, Betrachtungen eines Unpolitischen)

Thomas Manns literarische Dekadenz befindet sich in standigem Wandel und konnte 

fur das Gesamtwerk als eigenstandiges Forschungsprojekt untersucht werden. Im Rahmen 

der vorliegenden Arbeit, welche Denkfiguren und poetische Konstellationen der 

literarischen Dekadenz um 1900 nachgeht, wird eine spezifische Auswahl des Mannschen 

Werks vorgestellt, welche fur den Kontext der Jahrhundertwende entscheidende 

Bedeutung hat.78 Im Gegensatz zu den bisherigen Forschungsbeitragen zur literarischen 

Dekadenz bei Mann werden die zentralen Entwicklungslinien und 

Transformationsprozesse seiner ambivalenten Dekadenz-Konfiguration innerhalb der 

asthetischen Moderne zum ersten Mal erhellt

Manns literarische Dekadenz erweist sich als besonders verdichtet und ubiquitar: Er 

,iiberwindet' die Dekadenz keineswegs, sondern lasst sie in wandlungsfahiger Form

78 Dieses Kapitel zu Thomas Mann konzentriert sich bewusst auf die Friihen Er^ahlungen von der 1890er Jahren bis 1912, 
Buddtnbrooks (1901) und auf den Zauberberg (1924), welcher nochmals die Periode von 1907 bis 1914 reinszeniert. Fraglos 
konnte man Dekadenz in weiteren Wandlungen in Manns Spatwerk sichtbar machen, etwa in Joseph und seine Briider (1933- 
43) oder auch im Dr. Faustus (1947), was jedoch iiber die hier zu untersuchende Periode hinausreicht. Dekadenz und 
Sittenverfall ist auch im langst vergangenen literarischen Agypten Manns prasent. Vgl. Nilges' einleuchtende 
Bemerkungen zum Typus des Decadents und der Dekadenzthematik in der /oj-^Ar-Tetralogie, in: Dies.: ,,Goethe in 
Agypten: der redliche Mann am Hofe. Weimar in Thomas Manns Josephsromanen" (2006: 97f.). Wiederum machen sich 
Dekadenzphanomene in Manns spatem Nietzsche-Roman bemerkbar, wo der Weg der Dekadenz in die Apokalypse des 
zweiten Weltkriegs fuhrt, vgl. Ders.: Dekaden^ und Apokalypse. Thomas Mann als Diagnostiker des deutschen Biirgertums (2005). 
Fur eine umfassende Betrachtung von Thomas Manns Gesamtwerk mit besonderer Beriicksichtung des Spatwerks unter 
der vielschichtigen Signatur des Letzten und des Spat(zeitlich)en, vgl. Corner: Thomas Mann. Der Zauber des Let^ten (2005).
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kontinuierlich im Werk aufscheinen, was eine werkimmanente Arbeitshypothese von 

Kontinuitaten und Transformationen unterstreicht Manns ambivalente, oftmals ironisierte 

und von seinem Dreigestirn Wagner - Nietzsche - Schopenhauer79 durchdrungene 

Dekadenz bewegt sich - im Gegensatz zu Hofmannsthals asthetizistischer Dekadenz und 

Rilkes modernistischer Dekadenz - im narrativen Gewande eines Spatrealismus, welcher 

nur in einer relativ begrenzten Schaffensphase (1901-1905) einen prononcierten dekadenten 

Wagnerismus80 und dezidierten style de decadence81 auspragt.

Reprasentativ fur die friihsten narrativen Texte wird die Novelle Der kleine Herr 

Friedemann (1897) als abwarts fuhrendes (Siinden)Frf//-Beispiel in Augenschein genommen. 

Auf den Untergang folgt Ubergang und Neubeginn: Der abwartsfuhrenden Linie des 

friihesten Erzahlwerks werden mit dem paradigmatischen Verfallsroman oder der ,Bibel 

der deutschen Dekadenz' Buddenbrooks (1901) charakteristische Doppelwertigkeiten der 

Dekadenz entgegengesetzt. Die nachste Transformation in Manns literarischer Dekadenz 

wird exemplarisch an der Wagner-Novelle Tristan (1903) untersucht: Mann profiliert einen

79 Wenn auch Mann nicht zu den ,Dichterphilosophen' der asthetischen Moderne gehort, ist sein Dreigestirn in den 

Grundziigen und teilweise bis ins kleinste Detail fur sein CEuvre von Belang. Zwar besteht in der neueren Forschung eine 

deutliche Reserviertheit gegeniiber oftmals notgedrungen simplifizierende Lesarten in Bezug auf diese Kontexte, aber 

dennoch bleibt das Textreservok des Dreigestkns in vielerlei Hinsicht erhellend fur Manns Werk. Bekanntlich figuriert 

Schopenhauers Willensmetaphysik und Privilegierung der Stellung der Musik innerhalb seiner Flierarchie der Kiinste stark 

bei Thomas Mann, was hier nicht ausfuhrlich behandelt werden kann. Verwiesen sei hier in der neueren Forschung auf 

die Arbeiten von Klugkist: Gliihende Konstruktion. Thomas Manns Tristan und das ,,Dreigestirn": Schopenhauer, Nietzsche und 

Waiter (1995) und Der pessimistische Humanismus. Thomas Manns lebensphilosophische Adaption der Schopenhauerschen Mitleidsethik 

(2002). Auch sind zentrale Philosopheme Nietzsches, besonders aus der Wagner-Kritik, sehr prasent, was im Rahmen der 

Dekadenzdiskussion in der vorliegenden Arbeit von zentraler Bedeutung ist. Fraglos wkd auch der Beziehung zwischen 

Manns Werk und Wagner bis in die letzte Zeit eine beinahe noch maBgeblichere Bedeutung zugeschrieben: ,,Dieser 

lebenskngen Orientierung an Wagner ist prinzipiell ein groBeres Gewicht zuzumessen als der an Nietzsche und 

Schopenhauer: einmal, weil dem Wagner-Erlebnis die zeitliche Prioritat zukommt, und zum anderen, weil von den drei 

groBen Eideshelfern allein Wagner Modelle einer epischen Kunstleistung bereitstellte, aus denen Mann eine spezifisch 

werkbezogene Inspkation fur die eigene Produktion gewinnen konnte." Vgl. Vaget: Seelen^auber (2006: 97). Um der 

Wagner-Dimension des Mannschen CEuvre zumindest einigermaBen gerecht zu werden, wiirde man Gefahr laufen 

,Wagner und kein Ende' zu erarbeiten, was in einer gesonderten Arbeit adaquater ware. Da die vorliegende Arbeit sich 

vorwiegend auf Diskursivitatsbegriinder der Dekadenz um 1900 und spezifische Dekadenzkonstellationen konzentriert in 

welchen Wagner, abgesehen von Thomas Mann, keine entsprechend groBe Rolle zu spielen scheint, muss der Wagner- 

Bezug unterbehandelter bleiben, als er es verdient haben mag. Doch werden im Verlauf dieses Kapitels die wichtigsten 

Wagner-Beziige durchscheinen und in den FuBnoten ist die entsprechende spezifische Forschung beigefugt. Zur 

allgemeinen Forschung vgl: Koppens Dekadenter Wagnerismus (1973), Northcote-Bades Die Wagner-Mytben im Friihwerk 

Thomas Manns (1975) und Panizzos Asthetiysmus und Demagogic. Der Dikttant in Thomas Manns Friihwerk (2007).

80 Vgl. Koppens gleichnamige Studie (1973).
81 Diese Begrifflichkeit ist von Bourget iibernommen und verweist auf die in Kapitel 2.4 gezeigte 

Fragmentarisierungsfigur, die zunachst organologisch-politisch an einem Gesellschaftskorper entwickelt und dann in die 

Sphare der Literatur iibertragen wurde. Zugleich schwingt hier die Nietzscheanische Adaption dieser Figur als 

,,Utterarische decadence" mit, die auch mit Ganzheitsverlust und Emanzipation des Details beschrieben werden kann.
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dekadenten Wagmrismus, welcher in Anlehnung an Nietzsches Wagner-Kritik zwischen 

konischer Wagner-Kontrafaktur und latentem Wagner-Enthusiasmus oszilliert. Erneute 

(Re)-Inszeniemngen oder potenzielle Endspiele der Dekadenz mit signifikanten 

Transformationen treten zum einen in der klassi(zisti)schen, mythopoetischen Verfalls- 

Novelle Der Tod in Venedig (1912) zutage; zum anderen zeichnen sich weitere biologisch- 

organische und politische Transformationen im Zauberberg (1924) ab, der zwar deudich 

spater erschienen ist, aber die Periode von 1907 bis in die Apokalypse von 1914 nochmals 

aufrollt.

Der lexikalische Begriff der Dekadenz kursierte durch feuilletonistische Popularisierer 

wie Hermann Bahr als Modewort aber auch durch philosophische Diskursivitatsbegrunder 

wie Nietzsche als zentrales Philosophem im letzten Jahrzehnt des ausgehenden 19. 

Jahrhunderts. Entgegen der Prominenz des weitschweifig zkkulierenden Begriffs ist dessen 

lexikalische Prasenz beim friihen Thomas Mann keinesfalls uberdurchschnittlich groB. Nur 

in wenigen Textpassagen der Friihen Er^ahlungen findet sich ein durchaus konservatives und 

konventionelles Verstandnis des Begriffs. Das Wort Dekadenz erscheint im Friihwerk etwa 

in Manns Erstlingsnovelle Gefallen (1894) pejorativ-scherzend, als von dem hoffnungslos 

verliebten Medizinstudenten Selten die Rede ist:

Die Rander unter seinen Augen waren noch tiefer geworden; er sah wirklich recht elend aus. Wenn er sich 

im Spiegel sah, erschrak er ordentlich; und dann weinte er vor Selbstmitleid. ,,Du, Kleiner", sagte Rolling 

eines Tages sehr entschieden, ,,das geht nicht so miter. Du geratst ja immer mehr in Dekadenz. Da muB 

etwas geschebn. Morgen gehst Du einfach zu ihr." (FE: 21)

Das psychophysische In-Dekadenz-Geraten des jungen Selten scheint iiberwunden, 

nachdem er sein kurzweiliges ,Liebesgliick' mit einer Schauspielerin findet, was von 

vornherein durch die eingreifende Erzahlerinstanz ironisch gebrochen perspektiviert ist 

und zu einem melodramatischen Fall ausgestaltet wkd. Dekadenz im Sinne des 

okonomischen Verfalls findet in Manns Erzahlung Der Wille %um Gliick (1895) Erwahnung, 

als der junge Maler Paolo Hofmann den wirtschaftiichen Niedergang seines 

Schwiegervaters in spe, Baron von Stein, nacherzahlt: ,,Dann geriet er plotzlich in
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Decadence, zog sich mit ungefahr einer Million - sagt man - aus der Affaire und lebt nun 

hier, prunklos, aber vornehm" (FE: 54).

Wenn sich auch das buchstabliche Wort der Dekadenz bei Mann im friihen Werk kaum 

ertragreich erweist, ist deswegen noch lange nicht daran zu zweifeln, dass die Tradition der 

literarischen Dekadenz sowie Dekadenz als vielschichtiges poetologisches Konzept 

relevant ist. Im Gegenteil: Trotz der Abwesenheit der Lexik wird eine komplexe 

Figiirlichkeit der Dekadenz prasent. Manns (Euvre scheint sogar die reichhaltigsten 

Konfigurationen von literarischer Dekadenz innerhalb der deutschsprachigen 

Jahrhundertwende zu bieten. Mann war friih mit der franzosischen Decadence durch die 

Lektiire von Paul Bourget und Hermann Bahr vertraut.82 Ebenso las er ab 1894/95 

Nietzsche, zunachst den Fall Wagner und Jenseits von Gut und Bose, woran sich eine 

Rezeptionsgeschichte von weiteren vierzig Jahren anschloss.83 Kurz darauf folgte auch die 

deutlich impulsivere und singulare Schopenhauer-Rezeption84, wahrend die enge 

Vertrautheit mit Wagner durch den Besuch von Opernauffuhrungen ohnehin 

vorauszusetzen war und sich in Manns Wagner-Essays und Miszellen wie auch im 

literarischen Werk von Anbeginn mit ,,enthusiastische[r] Ambivalenz"85 und 

Wandlungsfahigkeit niederschlagt. Diese angedeutete Ubersicht zur Quellenlage 

verdeutlicht, dass ein prononciertes Bewusstsein fur die asthetische und literarische 

Dekadenz bei Mann vor und um 1900 vorhanden war, wenn dies sich auch nicht in 

gebuhrender Weise in der Mannschen Lexik niederschlagt.

Um die nachtragliche lexikalische Nennung der Dekadenz bei Mann aufzuzeigen, bedarf 

es somit einer kurzen Vorbemerkung zu Manns Betrachtungen eines Unpolitischen (1918). In

82 Vgl. Kafitz (2004: 405); Ferner: Stoupy: Maitre de I'heure. Die Reception PaulBourgets in der deutschsprachigen Literatur um 1890 

(1996: 271f).
83 Vgl. Kristiansen: ,,Thomas Mann und die Philosophic" (1995).
84 Manns Ersdektiire von Schopenhauer geschah nach der Nietzsche-Rezeption und wurde als stilisiertes Erlebnis 

bekanntlich in den Betrachtungen eines Unpolitischen (,,So liest man nur einmal...") thematisiert. Die Ersdektiire fand 

wahrscheinlich 1895/96 start (Kristansen 1995: 276), wahrend in der alteren Forschung Uneinigkeit zwischen den Jahren 

1896 und 1899 besteht. Vgl. Bands: ,,Schopenhauer und Nietzsche in Thomas Manns Friihwerk" (1975). 

85 Mann: ,,[Meistersinger]." In: GS (X: 928).
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diesem Konvolut - dessen ,Widerstandigkeit' an dieser Stelle nicht welter ausgefuhrt 

werden kann - kristallisieren sich ein paar wesentliche Aussagen Manns, die seine 

nachtragliche und emphatische Positionierung als ,,Chronist und Erlauterer der Decadence, 

Liebhaber des Pathologischen und des Todes, ein Asthet mit der Tendenz zum Abgrund" 

(BTU: 170) dokumentieren:

Ich gehore geistig jenem iiber ganz Europa verbreiteten Geschlecht von Schriftstellern an, die, aus 
der decadence kommend, zu Chronisten und Analytikern der decadence bestellt, gleichzeitig den 
emanzipatorischen Willen zur Absage an sie, - sagen wir pessimistisch: die Velleitat dieser Absage 
im Herzen tragen und mit der Uberwindung von Dekadenz und Nihilismus wenigstens 
experimentieren. (BTU: 216)

Aus dieser retrospektiven Selbstcharakterisierung Manns wird evident, dass er sich der 

Tradition der literarischen Decadence verschreibt und diese in ambivalenter Manier 

tradiert; einerseits als ,,Chronist" und ,,Analytiker", andererseits als versuchter Abwender 

und Uberwinder der Dekadenz, was dutch die ,,Velleitat" der Absage sichtlich geschwacht 

ist und somit nur begrenzt erfullbar scheint. Rasch bestatigt hierzu treffend:

Wenn Thomas Mann versucht, sich von der Decadence zuweilen zu distanzieren, so bestatigt er damit 
nur, daB das BewuBtsein der Decadence immer auch ein kritisches BewuBtsein ist. Das bedeutet: Sie wird 
erkannt, aber nicht total bejaht, nicht als absolut definitiver Zustand erfahren, in dem man sich dauerhaft 
ansiedelt, vielmehr ist sie eine transitorische Verfassung, in der man einen Ubergang zur Gesundung 
sucht, ein Gegengewicht gegen die Schwache. [...] Er weiB   so paradox das klingen mag  , daft die 
Voraussetzung fur eine Uberwindung der Decadence ihre partielle Bejahung ist. Ein primar am Verfall 
interessierter Schriftsteller, der mit der Absage an die Decadence unverbindlich experimentiert, - das war 
Thomas Mann von Anfang an, und er ist es immer geblieben. Er ist dabei entscheidend von Nietzsches 
Deutung und Wertung der Decadence bestimmt. (Rasch 1986: 166)

Neben Manns uniiberwindbarer Verschreibung an die literarische Dekadenz sollte der 

merkwurdigen zweifachen Schreibweise des Dekadenz-Begriffs Aufmerksamkeit geschenkt 

werden. Sie scheint auf eine Favorisierung des franzosisch-europaischen Decadence- 

Begriffs anzuspielen, wohingegen die deutsche Dekadenz immer noch unter dem Stigma 

von Kulturpessimismus und Nihilismus konstruiert wird.86 Zwar haben die franzosischen 

Vorbilder und Vorlaufer eine unbestreitbare Prasenz in Manns Friihwerk, aber zugleich

86 Ein ahnlicher Gedanke findet sich auch bei Kafitz, welcher Decadence bei Mann mit der franzosischen Decadence und 
Baudelaires Innovationspotenzial korreliert. Dekaden^ hingegen ist mit dem kulturpessimistischen Deutschland besetzt 
und scheint keinem asthetischen und artistischen, sondern dem kulturkonservativen Begriffsfeld der Zeit anzugehoren. 

Vgl. Kafitz (2004: 408)
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entwickelt Mann eine deutsche und deutlich auf das narrative Medium fokussierte 

Dekadenzpoetik, iiber die noch lange nicht das letzte Wort gesprochen worden ist. Die 

spezifisch deutsche Dekadenztradition bildet - im Gegensatz zur franzosischen Denkfigur 

der Abwartslinie - eine komplexe Doppelwertigkeit87 aus, die sich in ambivalenten Figuren 

von Untergang und Neuanfang, Katabasis und Anabasis, Degeneration und Regeneration 

ausdriickt und zumeist Potenzial zur Aufwartsbewegung aufweist

Manns Texte sind natiirlich schon viel unter dem Signum der literarischen Dekadenz 

interpretiert worden. Umso erstaunlicher ist es, dass eine umfassende Darstellung zur 

literarischen Dekadenz im Mannschen Erzahlwerk bisher nicht vorliegt88 und weder 

universelle Denkfiguren der Dekadenz noch akribischere Studien zu Entwicklungen der 

Dekadenz-Konstellationen eruiert worden sind. Die avancierteste und rezenteste 

Forschung ist Kafitz zu verdanken. Dieser geht - obgleich er Mann nur in einem Kapitel 

bespricht - davon aus, Dekadenz bei Thomas Mann mit folgendem Merkmalskatalog 

erfasst zu haben:

[D]ie Opposition von Krankheit vs. Gesundheit, die Koppelung von Verfall vmd Verfeinerung, das 

Nervositatssyndrom, die analytische Einstellung in Abgrenzung vom unmittelbaren Erleben, das 

dedoublement als Grundlage der Ironie und des Vorbehalts und last not least der grundsatzliche Vorrang 

der Form vor dem Inhalt. (Kafitz 2004: 423)

Dies ist als Grundkge fur die weiteren Analysen in dieser Arbeit durchaus plausibel, doch 

besteht noch deutlicher Verfeinerungsbedarf durch diachrone wie synchrone philologische 

Detailarbeit, die im Rahmen von Einzekutorenanalysen umfassender gewahrleistet werden

87 Der Begriff der Doppelwertigkeit ist Rasch (1977) entliehen (vgl. Kap. 1). Zudem ist in der neuren Forschung die 

Ausdifferenzierung von franzosischer versus deutschsprachiger/skandinavischer Dekadenz in ahnlicher Weise konstatiert 

worden, wie es auch diese Arbeit vorsieht, vgl. Barz (2003): ,,Es geht um die Stilisierung des Untergangs, urn ein lineares 

BewuBtsein, in dem der Verfall absolut ist und das keine Impulse der Lebenserneuerung im Sinnes eines Ubergangs in 

sich tragt. [...] Demgegeniiber bezeichnet die hier als umfassend und ambivalent verstandene Dekadenz das 

Lebensgefiihl des Ubergangs, nicht allein des Untergangs." (2003: 113f).

88 Zentrale und dabei partiell sich widersprechende Beitrage zur Dekadenzforschung unter Beriicksichtung Manns sind 

insbesondere Koppen (1973), Rasch (1977/1986) und Kafitz (2004) zu verdanken. Neben Koppens (1973) 

grundlegenden Kapiteln zu Buddenbrooks und dem Tod in Venedig, ist Raschs ebenso niaterialreiche Arbeit zwar in ihrer 

obstinat motivgeschichtlichen Gesamtanlage sicherlich problematisierbar; dennoch scheint mir Raschs Betonung der 

Doppelwertigkeit der Dekadenz (1977) in Manns Werk und die das mentalitatsgeschichtliche Festhalten an der Relevanz 

des Dreigestirns bedenkenswert und aufschlussreich. Kafitz' (2004) diskurs- und begriffsgeschichdiche Diskussion sowie 

die Betonung der sprachartistischen Seite der Dekadenz bei Mann ist zentral, aber von der vorliegenden Arbeit durch die 

basalen Denkfiguren, Transformationen und spezifischen poetischen Konstellationen der Dekadenz erweiterbar.
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kann als in einer erschopfend breit angelegten Diskursanalyse zur literarischen Decadence in 

Deutschland.

Der hier vorliegende Ansatz setzt sich von den bisherigen Forschungen insofern ab, als 

er im chronologischen Vorgehen Wandlungen der Dekadenz-Konstellationen bei Mann 

erhellt anstatt ein autoritatives Gesamturteil aus simultaner Perspektive zu forcieren. 

AuBerdem werden iiber bestehende Motiv- und Themenkataloge wie sprachartistische und 

formale Aspekte hinaus eine Reihe von wiederkehrenden und permutierenden basalen 

Denkfiguren reflektiert sowie Manns spezifisch spatrealistischer narrative! Dekadenz- 

Poetik neue Gewichtung verliehen.89 Textimmanent wird der allmahliche Wandel skizziert, 

welcher zu mehreren Transformationen der Dekadenz fuhrt. Diese mehrfachen 

Wandlungen mogen durchaus mit der ,,Velleitat" der Absage aus den ~B>etrachtungen 

zusammenhangen. Uberwindungsversuche der Dekadenz deuten sich nur an, wahrend das 

Problem der Dekadenz ebenso wenig wie bei Nietzsche90 einfach abzuschaffen ist.

Die herkommliche Dekadenz-Forschung operiert mit den gangigen (und viel 

gepriesenen) Oppositionen von Realismus, Naturalismus oder Symbolismus versus 

Dekadenz. Diese Oppositionen, welche eine gewisse Ordnung im Rubrikenchaos um 1900 

anstreben, haben sicherlich ihre argumentative Validitat und iiberzeugen gelegentlich in 

einem romanistisch-komparatistischen Kontext.91 Im Rahmen einer Neubestimmung der 

deutschsprachigen literarischen Dekadenz muss man freilich dem Problem des stilistischen

89 Der hier vorliegende Ansatz harmoniert in hohem Grade mit Vilains gebiindelten Aussagen, doch wird er sich in einem 

Punkt im Verlauf der Analysen deutlich unterscheiden: ,,Thomas Mann touched on Decadence in his own early works, 

writing about figures blessed or cursed with heightened sensitivity, about the cult of art where the artistic and the artificial 

often seem to blend, and about the clash of vigorous but vulgar life with indolent but sophisticated aestheticism. 

However, Decadence is usually thematized rather than practised or imitated, and Mann's Decadent phase is complicated 

by an irony that is wholly lacking in the true, unselfconscious Decadent". Vgl. Vilain: ,,Temporary Aesthetes: Decadence 

and Symbolism in Germany and Austria" (2000: 215). Im Gegensatz zu Vilain, der die von einer romanistisch- 

komparatistischen Warte thematisch besetzte Dekadenz in der Koppenschen Tradition gegen stilistisch artikulierbaren 

Symbolismus ausspielt und Mann eine ausschlieBliche Thematisierung von Dekadenz attestiert, wird im Verlauf dieses 

Kapitels erganzend konstatiert, dass Dekadenz sehr wohl auch strukturell und stilistisch fur die Mannsche 

Dekadenzpoetik bedeutsam ist.
90 Vgl.: ,,Die Erscheinung der decadence ist so notwendig, wie irgend ein Aufgang und Vorwarts des Lebens: man hat es 

nicht in der Hand sie abzuschaffen" (KSA XIII: 264f.).
91 Diese Forschungstraditionslinie wurde insbesondere von Koppen (1973) intensiviert und setzt sich in vielen Arbeiten 

der 1990er und dariiber hinausgehend fort.
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Rubrikenchaos neu begegnen und dies mit differierenden Voraussetzungen. Dekadenz ist 

nicht nur ein dominantes, epochal wie asthetisch begreifbares Phanomen zwischen 

Naturalismus, Symbolismus, Neoromantik, Jugendstil, Impressionismus und 

Expressionismus. Im Rahmen dieses Forschungsansatzes, welcher poetische 

Konstellationen der Dekadenz innerhalb des Rubrikenchaos um 1900 entfaltet, erscheint es 

nicht sinnvoll, die genannten Oppositionen erneut zu bemuhen. Vielmehr muss die 

begrifflich-poetologische Verankerung modifiziert werden. Es wird davon ausgegangen, 

dass Dekadenz im Wandel heterogener Autor- und Werk-Konstellationen mit 

Naturalismus, Realismus, Symbolismus, Asthetizismus oder auch Modernismus und 

Avantgarde variierend koexistiert.

Thomas Manns Erzahlverfahren ist zu einem hohen Grade als naturalistisch- 

spatrealistisch beschreibbar, wobei Dekadenz sich zunachst thematisch manifestiert und 

sich sodann in die Narrativik, in die Subjektentwurfe und Stilistik der Texte integriert. Um 

einen heuristisch wertvollen und in diesem Zusammenhang verantwortbaren 

(Spat)Realismus/Naturalismus-Begriff fur Manns Erzahlwerk zu etablieren, konnen 

besagte Begriffe und die Dekadenz nicht mehr als binare Begriffsopposition gedacht 

werden; vieknehr entwickelt sich im poetologischen Wandel des Mannschen Erzahlwerks 

eine Dekadenz-Poetik teils auf naturalistischer, teils auf spatrealistischer Basis. Ahnliche 

Uberlegungen zu einem sich nahtlos auseinander entwickelnden und partiell 

koexistierenden Verhaltnis werden auch in Bernheimers Kapitel Naturalism I Decadence" 

thematisiert: ,,Most naturalist texts include, or perhaps I should say produce, decadent 

moments, whereas the sense of natural process that subtends most decadent texts is 

entirely naturalistic in character. It is as if each attitude, style, approach - however one may 

wish to designate naturalism and decadence - acted like the unconscious of the other. [...] 

Decadence inhabits naturalism just as naturalism inhabits decadence" (Bernheimer 2002: 

58; 70). Anstatt einer artifiziellen Trennung der eklektischen Uberlagerungen des spaten 19.

106



und friihen 20. Jahthunderts, werden die Ubergangsphanomene auch fur Manns narrative 

Poetik nicht getrennt, sondern in ihrer Koexistenz und Interdependenz unterstrichen: 

Naturalismus wandelt sich zur Dekadenz und auch Dekadenz hat Teilaspekte des 

Naturalismus aufzuweisen.

In der Mann-Forschung dreht sich die Diskussion eher um eine Begrifflichkeit von 

,Realismus + x'. Hierbei ist vor allem Kristiansens Ansatz hervorzuheben, der die 

subjektivistisch-metaphysische Schopenhauersche Poetologie Thomas Manns im 

Gegensatz zu einem nach ,Objektivitat' strebenden poetischen Realismus und die 

mythische Komponente in Manns Erzahlstil als ,,maskenhaften Realismus" behandelt.92 

Furst pladiert hinsichtlich der Buddenbrooks fur europaischen Realismus93, Minden spricht 

lapidar von ,,realism + something else."94 Sheppard argumentiert iiberzeugend fur ,,realism 

plus mythology"95, Swales hingegen fur ,,symbolic realism."96 Auch wenn man Manns 

spatere Selbstaussage in der Einfiihntng %um Zaitberberg beriicksichtigt, findet sich eine 

Bestatigung fur eine tendenziell realistische Poetik: ,,Sie arbeitet wohl mit den Mitteln des 

realistischen Romanes, aber sie ist kein solcher, sie geht bestandig iiber das Realistische 

hinaus, indem sie es symbolisch steigert und transparent macht fur das Geistige und 

Ideelle" (GW XI: 612).

Manns Narrativik der Dekadenz ist mit den Kategorien von Naturalismus wie 

(Spat)Realismus beschreibbar, jedoch befindet sich seine Poetik zugleich auf der Schwelle 

der literatursysteme von Realismus und fruher Moderne, wobei in den 1890ern und auch 

dariiber hinaus Uberschneidungen und Transformationen stattfinden. Um die Nahe von 

Manns Narrativik zur friihen Moderne zu verdeudichen, erscheint Wiinschs Begriff des

92 Kristiansen: ,,Das Problem des Realismus bei Thomas Mann" (1995).
93 Furst: ,,Re-Reading Euddenbrooks" (1991: 318).
94 Minden: Thomas Mann (1995: 105).
95 Sheppard: ,,Realism plus Mythology: A Reconsideration of the Problem of Verfall in Thomas Mann's Buddenbrook/'
(1994).
96 Swales: Buddenbrooks (1991:108f).
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,,spaten Realismus"97 fur Manns narrative Dekadenz-Poetik adaquat und wird hier in 

leichter Modifikation als Spatrealismus gebraucht. Unter Spatrealismus ist die letzte Phase 

der realistischen Verfahrensweise gemeint, die zugleich in die Verfahren der asthetischen 

Moderne uberfiihrbar ist. Ferner ist Wiinschs Transformationsbegriff fur die hier 

vorliegenden Skizzen zu Thomas Mann von Belang und wird fur die Entwicklung der 

Mannschen Dekadenz nutzbar gemacht.

Freilich ist auch einzugestehen, dass Wiinsch weitaus mehr in ihrer Forschung bietet als 

eine stilistische Beschreibung der spatrealistischen Transformationen. Auf die 

Figurenebene fokussierend beleuchtet sie Wandlungen des ,,Status des Subjekts und seiner 

Psychologic" (Wiinsch 1991: 188) vom ,Objektiven' ins ,Subjektive'; die groben 

Haupttendenzen umfassen hierbei Normverschiebungen (partielle Entmoralisierung, 

Entrationalisierung des Bewusstseins, Transformationen im Bereich von Sexualitat und 

Tod) und die ,,Neustrukturierung der Figurenpsyche" durch Auflosung von Ich-Grenzen, 

Neuschopfungspotentiale des Subjekts und Wandlungen der Beziehungen von Subjekt und 

AuBenwelt. Diese Entwicklungen zeichnen sich auch im Verlauf des Mannschen 

Friihwerks ab, das nun in Textanalysen eingehend behandelt wird.

3. 2 Fall-Beispiel und Katabasis. Erzahlen von der Dekadenz: 
Der kleine Herr Friedemann (1897)

Als exemplarisches F<z//-Beispiel fur Manns friihste Dekadenzkonzeption erweist sich die 

Novelle Der kleine Herr Friedemann. Dieser Durchbruchstext in Manns literarischer Karriere 

weist eine dominante wie polyvalente Figiirlichkeit der Dekadenz auf. Diese Lesart der

97 Vgl. Wiinsch: ,,Vom spaten ,,Realismus" zur ,,Friihen Moderne": Versuch eines Modells des literarischen 

Strukturwandels" (1991).
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Dekadenz als decadere stellt eine spekulative Erweiterung dar, die iiber die streng historische 

Semantik hinausreichend ein Spektrum entwickelt, welches Figuren des Falls, Siindenfalls98 

und Todesfalls kombiniert und zunachst eine kulturgeschichtlich lesbare Abwartsbewegung 

demonstriert. Die narrative Logik der Novelle beschreibt am Anfang und Ende eine Fall- 

Figur, die ein Siindenfall-Echo mit Koinzidenzen von Geburt und Tod verstrickt. Auch 

weist die Anspielung auf den Fall Tekamunds im I^/^/z-Zwischenspiel auf den spateren 

komischen Todes-Fall Friedemanns voraus, welcher sich in einem ,Garten der Erkenntnis' 

nach einer verfehlten Riickkehr zum urmutterlichen Wasser zutragt.

Das Ftf//-Beispiel ware auch im Sinne einer Fallgeschichte - wie etwa dem Fall Wagner- 

lesbar zu machen. Dekadenz manifestiert sich auch als Neurasthenic- und Hysteriediskurs. 

Ein schicksalhaft defbrmierter Epikuraer kultiviert in sexueller Sublimiertheit in Anlehnung 

seinen artistischen Dilettantismus nach dem Vorbild Bourget.99 In der sanften wie 

pessimistischen Leidenswelt der Novelle wird Dekadenz nicht nur als Katabasis™ sondern 

vorwiegend als negatives Phanomen betrachtet. Kranklichkeit dominiert von Anfang an:

98 Wenn in dieser literaturwissenschaftlichen Arbeit vom Siindenfall die Rede ist, ist dieser nicht in einem streng 

christlichen oder historisch-philosophischen Sinne gemeint. Peccatum, lapsus und Fall spielen natiirlich in der 

neutestamentlichen Siinden- und Schuldgeschichte eine bedeutsame Rolle, was sich bis in die deutsche Aufklarung 

(Jerusalem, Lessing, Kant) und durch das lange 19. Jahrhundert philosophisch wie religionsgeschichtlich verfolgen lasst. 

In sakularisierter Form ist von einem Siindenfall-Mythos die Rede, der auch bei Schopenhauer thematisiert wird: ,,Der 

Mythos vom Siindenfall [...] ist das Einzige im A.T., dem ich eine metaphysische, wenngleich nur allegorische Wahrheit 

zugestehen kann; ja, er ist es allein, was mich mit dem A.T. aussohnt. Nichts Anderem namlich sieht unser Daseyn so 

ahnlich, wie der Folge eines Fehltritts und eines strafbaren Geliists." (WWVII: § 46: 674f.) Schopenhauer geht es um die 

Ahnlichkeitsrelation zwischen menschlichem Dasein und dem Siindenfall-Phanomen, wahrend Nietzsche geradezu 

Siindenfall-Polemik, etwa im Anti-Christ (§ 48 Wissenschaft und Moral als peccatum) betreibt. Vgl. ferner zur theologischen 

und philosophischen Diskussion: Gerwings ,,Sundenfall"-Artikel im Historisches Worterbuch der Philosophie, Bd. 10 (1998). 

Siindenfall ist in diesem literaturwissenschaftlichen Zusammenhang als sakularisierte Fall-Figur im Inventar einer 

kulturgeschichtlichen und literarischen Dekadenz und ihrer Bewegungsimplikation gemeint und nur lose mit der 

komplexen theologischen und historischen Entwicklungsgeschichte verbunden, die hier keinesfalls angemessen eruiert 

werden kann. Ein groBeres Forschungsprojekt zum Siindenfall in der deutschen Literatur vom 18. bis zum 20. 

Jahrhundert entsteht momentan in Miinchen und wurde kiirzlich in einem fundierten Aufsatz vorgestellt, vgl.: Miilder- 

Bach: ,,Am Anfang war ... der Fall. Ursprungsszenen der Moderne" (2008).

99 Als Hauptquelle fur Manns Dilettantismus gilt Bourget, welcher sich in den Essais de psychologie contemporaine zu diesem 

Phanomen am Beispiel von Renans Mehrfachbegabung auBert; Dilettantismus, wie er dort beschrieben wird, ist ein 

typisches Anzeichen fur die Spatzeit einer Periode und wird in erster Linie positiv besetzt: ,,il y faut un scepticisme raffme 

avec un art de transformer ce scepticisme en instrument de juissance. Le dilettantisme devient alors une science delicate 

de la metamorphose intellectuelle et sentimentale" (1887: 60): Als Hintergrund dient der zivilisatorischen Mikrokosmos 

der Stadt Paris: In dieser reiziiberfluteten Stadt voller ,herumschwirrender Atome' lost sich die Einheit der Gefuhle, was 

zur Bildung von Dilettanten beitragt: ,,Respirer a Paris, c'est boire ces atomes, c'est devenir critique, c'est fake son 

education de dilettante" (1887: 74). Manns Dilettantismus tritt in unterschiedlichen, modifizierten Varianten auf, was 

bereits ausfuhrlich untersucht wurde. Vgl. Stoupy: ,,Dilettantismus als asthetisches Idyll" (1996: 307f.), die Friedemanns 

Kunstwelt als Ersatzwelt unterstreicht und sein Daseins mit Bourgets Begriff des ,,epicurien inteUectuel" aus Le Disciple 

umschreibt (1996: 309).
100 Katabasis ist hier verwendet wie es Koppen zur Betonung der abwartsfiihrenden Verfallslinie fur den Tod in Venedig 

konstatiert (Koppen 1973: 232).
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Das Figurenensemble entbehrt vitaler Gegengestalten oder Auf-/Umwertungen der 

Dekadenz. Vitalitat ist der Natur vorbehalten, insbesondere dem todbringenden Wasser, in 

welchem sich Friedemann pseudo-Schopenhauerianisch im Sinne eines Wagnerischen 

Erlosungsphantasmas ertrankt.

Der Novellenanfang setzt mit einer Sturz- und (Siinden)-Fall-Figur ein: Kaum in die 

,Welt geworfen', ereignet sich der tragische Sturz des kleinen Johann Friedemann vom 

Wickeltisch, verursacht durch die alkoholisierte Amme des Hauses Friedemann.

Die Amme hatte die Schuld, - [ ] Als die Mutter und ihre drei halbwiichsigen Tochter eines Tages von 

einem Ausgange zuriickkehrten, lag der kleine, etwa einen Monat alte Johannes, vom Wickeltische 

gestiirzt, mit einem entsetzlich leisen Wimmem am Boden, wahrend die Amme stumpfsinnig daneben 

stand. (KHF: 87)

Die Allusion auf ein Peccatum oder einen zweiten Siindenfall ist evident und zwiespaltig 

zugleich: der Fall des letzten mannlichen und bereits vaterlosen Sprosses des 

Friedemannschen Geschlechts verweist auf die ,Gefallenheit' und dekadente Deformation 

einerseits und legt andererseits mit der Schuldzuweisung eine Wagner-Anspielung offen. 101

Uberdeutlich ist ebenso, dass die Novelle von Spatzeitlichkeit gekennzeichnet ist, in 

welcher das alte Jahrhundert geht und ein neues im Entstehen begriffen ist. Friedemann 

zeichnet sich als vaterloser und ,grauhaarig geborener' Nietzscheanischer ,,Spatling der 

Zeiten" (KSA I: 308) aus: Niedrige Lebensenergie oder Avitalitat ist das 

Hauptcharakteristikum seines Geschlechts, welchem er nach dem zeitigen Tod der Mutter 

als schwachlicher, bildungsbeflissener letzter Spross vorsteht. Friedemann und seine drei 

Schwestern sind spatlingshafte Erben: Sie verbringen ihr ereignisloses Dasein in einer 

sanften Leidenswelt der kultivierten Schmerzen, welche durch intensive Grau-Semantik 

und diistere wie vornehme Interieurs markiert ist. Wahrend die meisten Figuren der

101 Man kann hier bereits eine Parallele zu Wagners Lohengrin entdecken, da in der ersten Szene die Schuldfrage von Elsa 

von Brabant am vermeintlichen Tod ihres Bruders thematisiert wird und Konig Heinrich ausruft: ,,Wie ware moglich 

solche groBe Schuld?" Angesichts der ,traumseligen' Elsa und betrunkenen Amme sieht hier Northcote-Bade bereits den 

Opernstoff ins ,,relativ triviale" transformiert. Vgl. Ders. (1975: 15). In der Tat ist der Wagner-Subtext bereits in diesem 

friihen Werk prasenter als zumeist in der Forschung registriert und Northcote-Bade liefert eine Reihe von hilfreichen 

Textbeobachtungen, die an anderer Stelle nochmals aufgenommen, aber in ihren hochspekulativen Exkursen nicht geteilt 

werden.
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Novelle, insbesondere sofern sie zu den gesunden Biirgern zahlen, schwach konturiert sind, 

wird der asthetizistische Neurastheniker Johannes Friedemann in groBem Detaikeichtum 

geschildert. ,,Er war nicht schon, der kleine Johannes", beschreibt der Erzahler. Doch hat 

der Held auch ein paar schone Ansichten, die dem bekannten topischen Katalog von 

Manns Dekadenz-Gestalten entsprechen: ,,Seine Hande und FuBe aber waren zartgeformt 

und schmal, und er hatte groBe rehbraune Augen, einen weichgeschnittenen Mund und 

feines, lichtbraunes Haar. Obgleich das Gesicht so jammerlich zwischen den Schultern saB, 

war es doch beinahe schon zu nennen" (KHF: 89). Blasse, Braunhaarigkeit und Zartheit 

gehoren zurn festen Inventar der Mannschen Dekadenz-Physiognomien. Auch 

Friedemanns spater eintretendes verhangnisvolles weibliches Pendant, Gerda von 

Rinnlingen, erweist sich als nervoser Typus und physiognomisch als eindeutige Dekadenz- 

Gestalt: ,,Die Hautfarbe ihres ovalen Gesichtes war mattweiB, und in den Winkeln ihrer 

ungewohnlich nahe beieinander liegenden braunen Augen lagerten blauliche Schatten" 

(KHF: 97). Manns Zusammenschluss von Verfall und Verfeinerung zeigt sich hier bereits 

zogerlich: Wahrend Friedemann in Grautonen versinkt, ist Gerda in goldgelbe und rotliche 

Warn- und Gknzfarben102 gehuUt, was sie als die vergleichsweise vitalere und 

iiberlebensfahigere Gestalt auszeichnet, wobei jedoch beide Figuren mit einer ironisch- 

melodramatischen Note versehen sind. 103 Beiden Figuren ist eine veredelte Exklusivitat und 

Befahigung zur Wertschatzung der Musik gemein - der metaphysischen Kunstform, die als 

,,unmittelbar[es] Abbild des Willen[s] selbst" (WWV I, 3: 347) den hochsten Stand 

innerhalb der Schopenhauerschen Kunsthierarchie einnimmt. Dieses geteilte Interesse in 

der Welt des Willens wird die ,Welt der Vorstellung' des kleinen Herrn Friedemann ins 

Wanken bringen und zu einem todlichen Ende fuhren.

102 Vgl. Kristiansen: ,,Die "Niederlage der ZiviEsation" und der "heulende Triumph der unterdriickten Triebwelt (2003).

103 Vgl. Andersons Beobachtungen zur Melodramatik: ,,Mann's early noveUas" (2002).
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Friedemanns ,(Dis)Sozialisationsspiel' entfaltet sich chronologisch und im narrativen 

Modus des Spatrealismus. Die Deformation seiner Gestalt behindert die erotische 

Sozklisation, was in systematischer Sublimation des Begehrens durch Wissenskultivierung 

und feinsinniges, wenn auch dilettantisches Asthetentum kompensiert wird. Anstatt einer 

liebeskarriere wi±d nur eine unbedeutende berufliche Karriere in Gang gesetzt. In erster 

Linie ist Friedemann Asket, Asthet und Dilettant, der seine elementaren 

Willenseigenschaften und seine Triebenergie durch schone Literatur, Musikbetreibung und 

Theaterleidenschaft kompensiert.

Er liebte die Musik und besuchte alle Konzerte, die etwa in der Stadt veranstaltet wurden. Er selbst spielte 

allmahlich, obgleich er sich ungemein merkwiirdig dabei ausnahm, die Geige nicht iibel und freute sich an 

jedem schonen und weichen Ton, der ihm gelang. Auch hatte er sich durch viele Lektiire mit der Zeit 

einen litterarischen Geschmack angeeignet, den er wohl in der Stadt mit niemandem teilte. Er war 

unterrichtet iiber die neueren Erscheinungen des In- und Auslandes, er wulke den rhythmischen Reiz 

eines Gedichtes auszukosten, die intime Stimmung einer fein geschriebenen Novelle auf sich wirken zu 

lassen ... oh! man konnte beinahe sagen, daB er ein Epikuraer war. (KHF: 92)

In Berauschung durch die Kiinste, spielt sich Friedemann ein seinem Namen gemaBes, 

ruhiges, argloses Lebens im schonen Schein vor: Wie sehr dieser Schein triigen mag, zeigt 

sich an der unterschwelligen Wagner-Prasenz, die sich impHzit auch in Friedmanns 

Namen104 ankiindigt und explizit in der Lffbexgnn-Auffohrang innerhalb der Novelle das 

Scheitern des Protagonisten vorantreibt.

Friedemanns scheinbar friedliches Dasein als asexuell genieBender Epikuraer wahrt bis 

zum ,dreif5igsten Jahr', in welchem sein ,,apollinisch-asthetizistischer Kunstbau" 

(Kristiansen 2003: 402) plotzlich zusammenbricht. Der Einbruch des Erotischen und 

Triebhaften ereignet sich durch die Begegnung mit Gerda von Rinnlingen, der kinderlosen 

Ehefrau des neu bestimmten Bezirkskommandanten: Die kalte und nervose Verfiihrerin, 

welche bei Thomas Mann sich als Typus etabliert,105 tritt zunachst als ,dekadente Variante' 

der mythologischen Jagdgottin Diana auf und erscheint als rothaarige Attraktion mit gelber

104 Friedemann ist, Reed zufolge, ein ,,sprechender Name" mit moglkhem Anklang an Wagners WalkSrt, Erster Aufzug, 

2. Szene, V. 119f, wo Siegmund mit der Enthullung seines Namens spielt: ,,Friedmund darf ich nicht heifien/ Frohwalt 

mocht' ich wohl sein:/ Doch Wehwalt muss ich mich nennen. Vgl. Reed: Kommentar (2004: 50).

105 In die Linie dieses rothaarigen, erbarmungslos kalten und nervosen Frauentypus fallen etwa Amra Jacoby (Luiscbeti) 

und Gerda Buddenbrook.
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Kutsche. Friedemann vermeidet mehrfach die direkte Beeeenune bis sich ein
o o o'

verhangnisvoller Opembesuch im Stadttheater zutragt. In der zahlensymbolisch 

vorbelasteten Loge 13 wird Friedemanns Opembesuch zum Verhangnis: Die erotische 

,,Macht der Musik" Wagners entziindet auch Friedemanns Begehren nach Gerda, was fur 

ihn zum todlichen Verhaltnis wird.

Herr Friedemann war bleich, viel bleicher, als gewohnlich, und unter dem glattgescheitelten braunen Haar 

standen kleine Tropfen auf seiner Stirn. [...] Als das Klingelzeichen erscholl und seine Nachbarn wieder 

eintraten, fuhlte er, daB Frau von Rinnlingens Augen auf ihm ruhten, und ohne es zu wollen, erhob er den 

Kopf nach ihr. Als ihre Blicke sich trafen, sah sie durchaus nicht beiseite, sondern fuhr fort, ihn ohne eine 

Spur von Verlegenheit aufmerksam zu betrachten, bis er selbst, bezwungen und gedemiitigt, die Augen 

niederschlug. Er ward noch bleicher dabei, und ein seltsamer, suBlich beizender Zorn stieg in ihm 

auf.. .Die Musik begann. (KHF: lOOf.)

Durch die unnachgiebige Demiitigung des weiblichen Blickes wkd der kleine Herr 

provoziert, bis in ihm ein ,,ohnmachtige[r], wollustige[r] Hass" (KHF: 102) aufsteigt. Die 

Wut und Ohnmacht gegen die erotisierende Intoxikation versucht Friedemann mit anderen 

asthetischen Zustanden zu kompensieren, was nur klaglich gelingt. Obendrein mutet es 

eigentumlich an, dass Friedemanns Wagner-Genuss weniger schadlich zu sein scheint als 

die erotisch-thanatologische Irritation durch eine schicksalhafte Frau.

Die Geigen sangen, die Posaunen schmetterten darein, Telramund fiel, im Orchester herrschte 

allgemeiner Jubel, und der kleine Herr Friedemann saB unbeweglich, blaB und still, den Kopf tief 

zwischen den Schultern, einen Zeigefinger am Munde und die andere Hand im Aufschlag seines Rockes. 

(KHF: 100)

Wie Telramund im ersten Bild des dritten Aktes fallt, wird auch Friedmann fallen, jedoch 

weniger heldenhaft und auch nicht in Begleitung von Geigenklang und 

untergangsverhafteten Posaunen: Abgeschmettert von einer verheirateten Frau in einem 

suizidalen Szenario mit ironischer Begleitung von Grillen.

Bevor diese finale ,Katastrophe' mit melodramatischen Untertonen eingelost wird, baut 

sich in der Struktur der Novelle dieser Untergang allmahlich auf: Nach mehrfach 

vermiedenen direkten Begegnungen zwischen den beiden Figuren, kommt es in von 

Rinnlingens' opulenten Raumlichkeiten zu einer ersten Unterredung zwischen dem kleinen

Herrn Friedemann und Gerda. Zwischen Demutigung und Mideidsbekundungen offenbart
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sie ihr geteiltes Leid mit dem Verkriippelten, dessen ,,zartliche liebe zum Leben" (KHF: 

111) sie nicht ahnt. Scharfziingig befragt sie ihn nach den Urspriingen seiner Krankheit und 

Verkriippelung, wobei sie sich auch selbst als Geschopf der Degenereszenz und Hysteric 

entpuppt: ,,Auch ich bin viel krank [...], aber niemand merkt es. Ich bin nervos und kenne 

die merkwiirdigsten Zustande" (KHF: 107£). Die junge Frau teilt Friedemanns 

Leidenschaft fur Musik und Musizieren und drangt ihn, sein Geigenspiel mit ihrem 

Klavierspiel zu vereinen.

Die fur Friedemann ohnehin iiberfordemde Begegnung miindet in eine Einladung zu 

einer festlichen Gesellschaft bei Rinnlingens, welcher er kaum entkommen kann. 

Friedmann ergreift die Flucht und macht einen Spaziergang, der die suzidale und 

tragikomische Untergangsstimmung des Endes bereits vorwegnirnmt:

Er ging schnell und besinnungslos, ohne aufzublicken. Es war ihm unertraglich heiB, und er fuhlte, wie 
die Flammen in ihm auf und nieder schlugen, und wie es in seinem miiden Kopfe unerbittlich pochte... 
[...] Er war unten am Flusse entlang gegangen, neben dem griin bewachsenen Walle hin, und er setzte 
sich auf eine Bank, die von Jasmingebiisch im Halbkreis umgeben war. Rings war alles voll suBen, 
schwulen Duftes. Vor ihm briitete die Sonne auf dem Wasser. [...] War es nicht das beste, noch einmal 
um sich zu blicken und dann hinunter in das stille Wasser zu gehen, um nach einem kurzen Leiden befreit 
und hiniibergerettet zu sein in die Ruhe? (KHF: 11 Of.)

Diese Szene vereint psychische Innenschau mit der AuBenatmosphare der franzosischen 

Dekadenztradition (insbesondere die briitende Sonne auf dem Wasser und die schwulen 

Duftwelten) und den Willen zum Tode des Protagonisten, welcher sich friedvolle Ruhe 

nach der Erlosung vom printipium individuationis erhofft. Kurz darauf steigt das Fest der 

Rinnlingens, welches in den Todes-Fall des kleinen Herrn Friedemann miindet. Aus dem 

Aufrufen zur Tafel wkd ein Abrufen von der Tafel.106 Der stumpfe, totengleiche Blick 

Friedemanns auf Gerda wahrend ihres Festes spricht von ,,dumpfe[r], kraft- und 

willenlose[r] Hingabe" (KHF: 115). Nachdem Friedemann den Abend iiber wenig

106 Dieses Abrufen von der Tafel (und Friedemanns exoterisch wiederkehrendes Leitmotiv ,,Mein Gott") hat eine gewisse 
Nahe zur biblischen Abendmahlsszene. Dieses Modell intensiviert sich in Manns Folge-Novelle Luischen (1897), wobei 
sehr viel deutlichere Kontrafaktur des letzten Abendmahles vollzogen wird. Der Protagonist mit dem sprechenden 
Namen Christian Jacoby wird boshaft im roten (Seiden)rock (Mt, 27, 28) vorgefuhrt. Auf den zerrissenen Vorhang folgt 
der Moment der todlichen Erkenntnis als hineingespiegeltes (Siinden) Fall-Moment.
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gesellschaftliche Beachtung zuteil wird, ladt die Gastgeberin ihn schlieBlich zu einem 

:odbringenden Spaziergang in ihren paradiesischen Garten ein. Im Mondlicht wandern sie 

zuriick zum verhangnisvollen Wasser, an welchem Johannes Friedemann seine 

Todessehnsucht bereits reflektiert hatte. Gemeinsam auf einer Bank vor dem Wasser 

verliert Friedemann die Contenance: ,,[Er] bebte [ ] plotzlich auf seinem Sitze in die 

Hohe, schluchzte auf, stieB einen Laut aus, einen Klagelaut, der doch zugleich etwas 

Erlosendes hatte, und sank langsam vor ihr zu Boden" (KHF: 117f.). Auf den 

erlosungsbedurftigen Kniefall folgt der Fall in den Tod, welcher zugleich mit dem 

Textende einhergeht:

Und dann, plotzlich, mit einem Ruck, mit einem kurzen, stolzen, verachtlichen Lachen hatte sie ihre 
Hande seinen heiBen Fingem entrissen, hatte ihn am Arm gepackt, ihn seitwarts vollends zu Boden 
geschleudert, war aufgesprungen und in der Alice verschwunden. Er lag da, das Gesicht im Grase, 
betaubt, auBer sich, und ein Zucken lief jeden Augenblick durch seinen Korper. Er raffte sich auf, that 
zwei Schritte und sturzte wieder zu Boden. Er lag am Wasser. - [...] Auf dem Bauche schob er sich noch 
weiter vorwarts, erhob den Oberkorper und HeB ihn ins Wasser fallen. Er hob den Kopf nicht wieder; 
nicht einmal die Beine, die am Ufer lagen, bewegte er mehr. Bei dem Aufklatschen des Wassers waren die 
Grillen einen Augenblick verstummt. Nun setzte ihr Zirpen wieder ein, der Park rauschte leise auf, und 
durch die lange Alice herunter klang gedampftes Lachen. (KHF: 118f.)

Ein zweites Mal wird Johannes Friedemann von einer Frau zu Boden ,geworfen'   dieser 

erneute Sturz wird zu seiner endgultigen Absage an das Leben. Dem Fall des Anfangs 

korrespondiert der Fall des Endes107 : Nachdem er aus dem SchoB der Angebeteten 

geschleudert wurde stirbt der kleine Herr Friedemann im urmutterlichen Fluidum leise 

seinen Freitod, welcher einer tragi-komischen Inszenierung ahnelt und moglicherweise 

auch als erste, feinsinnige Lo^^^W-Kontrafaktur ausgedeutet werden kann.108 Nach kurzer 

Schweigeminute wird er vom Zirpen der Grillen und leisem Lachen - sei es das Lachen der 

Natur oder gar das Lachen der nervosen Gastgeberin - im Hintergrund begleitet, was dem

107 Von der Liihe begreift den Fall des kleinen Herrn Friedemann - im Kontrast zu dieser Darstellung - als einfaches 
,,Fallengelassenwerden", welches ein grundsatzliches ,,Prinzip der Lebensverneinung" ausdriickt und leitmotivisch mit 
samtlichen Frauenbegegnungen des Protagonisten zusammenhangt. Vgl. Dies.: ,,Die Amme hatte die Schuld" (2005: 34;
44).
108 Northcote-Bade entwickelt hierzu mehrere Thesen: Zum einen halt er Friedemanns vorzeitiges Verlassen der 
Opernauffuhrung fur die Novelle strukturell bedeutsam. Er geht davon aus, dass das 14. und 15. Kapitel der Novelle den 
versaumten dritten Akt parodieren. Das Gesprach wie die Handlung des letzten Akts von Lohengrin, insbesondere das 
Liebesduett der zweiten Szene erscheint als Kontrafaktur unter der Voraussetzung, dass man die Zuordnung von 
Lohengrin und Gerda sowie Elsa und Friedemann im Sinne eines ,cross-genderings' abkaufen mochte, vgl.: Ders. (1975: 
21). Zwar sprechen einige Indikatoren fur die Effeminierung Johannes Friedemanns, doch ist die These Northcote-Bades 
mit Vorsicht zu genieBen.
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tragischen Geschehen eine unverkennbar komische und ironische Note verleiht, welche fur 

Mann stets charakteristisch bleiben wird.

Die Konzeption der Novelle ist exemplarisch fur Manns fruheste Poetik der Dekadenz. 

In einem naturalistischen-spatrealistischen narrativen Modus werden Dekadenzphanomene 

und Thematiken von motivischen Komponenten hin zu gemeinplatzartigen Diskursen der 

Spatlingsexistenz evident, ohne dass ein dekadenter Stil im Sinne einer ,,litterarische[n] 

decadence" (KSA VI: 27) ausgepragt ist. Physiologische Degenereszenz, Hysteric und 

abnehmender Lebenswille kombinieren sich mit dilettantischer Kunstbetreibung.

Manns spezifisch friiheste Poetik der Dekadenz erweist sich jedoch als eine Poetik des 

polyvalenten Falls: Die narrative Logik der Gesamtnovelle beschreibt eine wiederkehrende 

Figur des Falls, welche mit einer sakularisierten Reinszenierung des ,Sundenfalls' beginnt 

und mit einem Todesfall endet. Dekadenz erscheint vorerst als Katabasis-Bewegang. 

Aufflammendes erotisches Begehren hat thanatologische Konsequenzen, die Enden des 

Subjekts und des Textes koinzidieren: Der dekadente Verlauf fuhrt ins Abwarts und in den 

Tod, wie auch in anderen fruhen Erzahlungen und Novellen. 109 So wird zunachst ein rein 

abwartsfuhrendes de-cadere beschworen, bevor jenseits der Schwelle der Jahrhundertwende 

ein yAufstieg im Untergang' sich andeutet.

i°9 Todesfall im Textende ist eine rekurrente Figur bei Thomas Mann, etwa in der Wille ^tm Gliick (1895) wo Paolo 
Hofmann ,,am Morgen nach der Hochzeitsnacht, - beinahe in der Hochzeitsnacht" (FE: 70) verstirbt und Eros und 
Thanatos zusammenfallen. Luischen (1898) endet abermals mit einer ironisierten, sakularisierten Siindfall/Todesfall-Szene. 
Auch Der Tod in Venedig (1912) ware ein weiteres prominentes Beispiel.
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3. 3 Doppelwertigkeiten der Dekadenz: Buddenbtooks (1901)

3. 3.1 Abwdrts: DerAnfang vom Ende einer Genealogie ywischen Familien- und Zivilisationsverfall

Mit dem Jahrhundertende und der Jahrhundertwende wandelt sich auch Manns Poetik der 

Dekadenz: Sein Romanentwurf Abwarts unter dem spateren Titel Buddenbrooks markiert 

Doppelwertigkeiten der Dekadenz. Wie Reed zur Genese von Manns Erstlingsroman 

herausgearbeitet hat, ging Mann urspriinglich von der Spatlings-Thematik aus und 

konturierte allmahlich das Geriist einer familialen Vorgeschichte ,,ab ovo"110: Eine 

Narration von epischer Breite und symbolhafter Dichte, die vier Generationen umfasst und 

strukturelle wie thematische Affinitaten zu Wagners JR//zg-Tetralogie aufweist. 111 Im Jahr 

1901 erschien Buddenbrooks. Verfall einer Familie, die ,deutsche Bibel der Dekadenz', welche 

mehrere Romantraditionen112 vereint und eine Diskurspluralitat von zeitgemaBen 

Dekadenzphanomenen enthullt.

Der schlichte Romantitel unterschlagt, wohl mit deutlicher Autorintention, den 

bestimmten Artikel,113 welcher bei der Nennung einer Familiengenealogie zu erwarten ware: 

,,Buddenbrooks sind, so individuell sie auch im einzelnen beschrieben sein mogen, 

Reprasentanten einer verfallenen Welt."114 Thomas Mann, das Individuelle zum 

Allgemeinen iiberschreitend, fuhrt eine prototypische Situation vor, die im Untertitel des 

Romans eine markante Unterstreichung erfahrt. Verfall einer Familie suggeriert eine

110 Reed: ,,The Genesis of Buddenbrooks" (1995: 117).
111 Die Bedeutung Wagners ist in den Buddenbrooks keinesfalls zu unterschatzen, sowohl in Bezug auf die 
Kompositionstechnik oder Faktur des Romans als auch in Bezug auf die thematische Signifikanz Wagners, die sich im 
Verlauf des achten Teils des Romans thematisch wie in narrativer Realisierung prasentiert. Vgl. Grawe: ,,Struktur und 
Erzahlform" (1988: 106). Siehe ferner: Vaget (2006: 99f). Aufgrund der Vielschichtigkeit des Romans werden im Rahmen 
dieser Arbeit iedoch andere Aspekte der Dekadenz profiliert und das Wagner-Phanomen mitsamt Thomas Manns 
intensiviertem dekadenten Wagneristnus in der Diskussion der Wagner-Novelle ausfuhrlicher behandelt.
112 Darunter fallen - neben dem Dekadenzroman - der Schliissekoman, Gesellschaftsroman, Entwicklungsroman und 
historischer Roman. Vgl.: Hillmann: ,,Die Form. Zum Gattungstyp." In: Buddenbrooks-Handbuch (1988).
1 13 Der bestimmte Artikel ist fur die Familienromane des Realismus noch essentiell, wenn man zum Beispiel an Fontanes 
Roman Die Poggenpuhls denkt, welche moglicherweise als individuelles Gegenmodell zum kollektiven Verfall der 
Buddenbrooks als Vorlage dienten. 
»4 Vgl. Koopmann: ^Buddenbrooks. Die Ambivalenz im Problem des Verfalls" (1986: 51).
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Programmatik der Dekadenz. Explizit deutet sich die Abwartsbewegung an, welche der 

etymologischen Grundbewegung von de-cadere zueigen ist. Die Narration von Verfall und 

Untergang wird nun nicht mehr ausschlieBlich als Katabasis gehandhabt: Auf anderen 

Diskurs- und Themenebenen zeichnet sich zugleich eine aszendente Figur oder Anabasis 

ab, sowie Doppelwertigkeiten der Dekadenz zwischen ,,Ende und Neubeginn" (Rasch 

1977: 30) und zyklische Figuren. Der biologisch-genealogischen, okonomischen, psycho- 

sozialen und moralischen Abwartsbewegung der Verfallsdiskurse wird eine 

Aufwartsbewegung von Verfeinerung und kunstlerischem Raffinement entgegengesetzt. 

Dies bestatigt auch Koopmanns These zu Manns Roman: ,,Verfall bedeutet zugleich 

Niedergang und Steigerung. Die wachsende biologische Dekadenz der Familie 

Buddenbrook wird zugleich eine geistige Verfeinerung und Sublimation des Seelischen 

zeitigen, die ihren Zenit am Ende des Romans haben wird" (Koopmann 1986: 41).

3. 3.2 Zentrale Denkfiguren und Pluralitat derDekaden^diskurse 

3. 3.2.1 Zyklischer Verfall: Aufstieg vs. Niedergang, Gesundheit vs. Krankheit, Leben vs. Tod

Die zentrale Thematik von Buddenbrooks handelt vom Aufstieg und (Ver)-Fall einer Familie, 

von Enden und Neuanfangen von Geschlechtern und Familienbanden. Der ubiquitare 

Verfall   welcher sich biologisch-physiologisch, symbolisch-architektonisch, sozio- 

okonomisch, psychologisch und metaphysisch manifestiert und mit geistiger Verfeinerung 

abschlieBt - unterliegt einer kulturhistorischen Zyklentheorie wie auch einer familialen 

Zyklik. In die Worte von Hofmannsthals Lord Chandos gefasst: ,,[E]ine Familie kommt in 

die Hohe, eine andere ist im Hinabsinken" (BLC: 49). Die Wiederkehr von Aufstieg und 

Verfall ist durch die Familien Ratenkamp, Buddenbrook und Hagenstrom im Roman 

konfiguriert
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Diese Zyklik spiegelt sich zugleich symbolisch im Besitz und Zustand der Hauser der 

Familie, was zu einem kleinen ,symbolisch-architektonischen' Exkurs vorab verleitet: Die 

Firma Johann Buddenbrook 1st im Romanbeginn erst kiirzlich ,,des weitlaufigen alten 

Hauses in der MengstraBe" (BU: 12) mil seinen eleganten Raumen habhaft geworden, 

nachdem das ,Schicksal' die Ratenkamps niedergehen lieB. Im Romanverlauf kontrastiert 

das Riickgebaude der MengstraBe die vornehme Fassade des Vorderhauses und wird zum 

Sinnbild des Verfalls der Buddenbrookschen Familie.

[S]eit langen Jahren, schon seit Vaters Tode, verfallt das ganze Riickgebaude. Im Billardsaal lebt eine freie 
Katzenfamilie, und tritt man naher, so lauft man Gefahr, durch den FuBboden zu brechen ... Ja, hatte ich 
nicht mein Haus in der Fischergrube! Aber ich habe es, und wohin damit? Soil ich vielleicht lieber das 
verkaufen? (BU: 642)

Nach diesen Uberlegungen verkauft Konsul Thomas Buddenbrook nach dem Tod 

seiner Mutter das Elternhaus, das nun in den Besitz der aufstrebenden und neureichen 

Hagenstroms iibergeht. Aus Altem wird Neues, das Haupthaus wird renoviert, das 

,dekadente' Riickgebaude destruiert; eine neue, den modernsten Gegebenheiten 

entsprechende Familie kommt zum Zuge: ,,Schon aber war das Riickgebaude vom Boden 

verschwunden, und an seiner Statt stieg ein neues empor, ein schmucker und luftiger Bau, 

dessen Front der Backergrube zugekehrt war und der fiir Magazine und Laden hohe und 

weite Raume bot" (BU: 670£).

Wahrend Thomas Buddenbrooks einen letzten exklusiven Hausbau in der Fischergrube 

wagt, verfolgt ihn ein unheilvolles, so genanntes tiirkisches Sprichwort,115 welches ebenso 

in Hofmannsthals Marchen der 672. Nacht (1895) aufscheint:   ,Wenn das Haus fertig ist, so 

kommt der Tod'. Nun, es braucht noch nicht grade der Tod zu sein. Aber der Riickgang ... 

der Abstieg ... der Anfang vom Ende ..." (BU: 473), was abermals den bevorstehenden 

Niedergang unterstreicht: Nach EinbuBen in der Firma und Thomas Buddenbrooks

115 Dass die Provenienz dieser sogenannten tiirkischen oder orientalischen Sprichworter in der europaischen 
Jahrhundertwende eine andere ist zeigt Stoupy (1991/1992): ,,Wenn das Haus fertig ist, kommt der Tod" kursiert schon 
in deutschen Sprichwortlexika des mittleren 19. Jahrhunderts und war Mann und Hofmannsthal wohl durch Bourget 
bekannt Wo du sterben sollst, dahin tragen dich deine FiiBe", was auch im Marchen gebraucht wird, ist ein altjiidisches 
Sprichwort, vgl. Stoupy (1991/1992: 94).
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friihzeitigem Tod wird der letzte, representative Buddenbrooksche Haushalt samt 

Dienerschaft aufgelost, was sein auch sein spatlingshafter Sohn als Phanomen des 

,,Abbrockelns, des Endens, des AbschlieBens, der Zersetzung" (BU: 771) begreift. Dieser 

kleine Exkurs in die Hauser-Symbolik mag verdeutlichen, wie prasent Dekadenz als 

kulturelles Verfallsproblem im Roman ausgestaltet ist.

Zugleich machen sich in TSuddenbrooks konsequent zentrale Denkfiguren der Dekadenz 

wie etwa Gesundheit und Krankheit, Leben und Tod - neben den Figuren von Ende und 

Neuanfang, Fragmentarik und Ganzheit - bemerkbar. Vor allem die Geschwister der 

dritten Generation - Thomas, Christian, Tony, Klara - und der Spading der vierten 

Generation, Hanno, erweisen sich als reprasentativ fiiir die Ausgestaltung der Denkfiguren 

von Gesundheit und Krankheit, Leben und Tod. Christian Buddenbrook wird im Zeichen 

von zeittypischer Degeneration beschrieben. Neben dem schalkhaft Schauspielerischen 

und den Abwegen zu kauflichen Damen, leidet er mehr an Hysteric116 denn an einer 

verklarenden ,Romantik der Nerven': ,,Stelle dir vor, an der ganzen linken Seite sind alle 

Nerven zu kurz bei mir! Es ist sonderbar ... manchmal ist mir, als ob hier an der Seite 

irgend ein Krampf oder eine Lahmung stattfinden muBte, eine Lahmung fur immer ..." 

(BU: 444). Trotz seiner hysterischen Disposition wird Christian in einer sanatorienartigen 

Anstalt alt werden und seinen scheinbar stabileren Bruder Thomas iiberleben, dessen 

Verfallsgeschichte diametral entgegengesetzt verlauft. Seine prosaische Arbeit verfolgend, 

praktiziert er eine Maskenpolitik nach auBen (BU: 511), wobei er innerlich von Verfall und 

Endzeitstimmuflg gepragt ist, was er an einer Stelle auch wahrend einem Gesprach mit dem 

Bruder murmelnd eingesteht:   ,,Dies ist zu Ende!", wiederholte er. ,,Es muB ein Ende

116 Hysteric als Beschreibungskategorie fur eine nervos-theatralische mannliche Figur mag auf den ersten Blick etwas 
merkwiirdig erscheinen. In Max' aktueller medizin- und wissenschaftsgeschichdichen Studie Niedergangsdiagnostik (2008) 
werden die Bruder Buddenbrook mitsamt ihrer nervosen Leiden im Einklang mit dem medizinischen Wissen der Zeit 
minutios charakterisiert: Hierbei wird plausibel, dass Christian Buddenbrooks Symptome eindeutig in die Gattung der 
Hysteriebeschreibungen einzureihen ist, wahrend Thomas Buddenbrook die passivere Charakterisierung eines 
Neurasthenikers zu Eigen ist. Vgl. Max: Niedergangsdiagnostik (2008: 197£).
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gemacht werden! Ich verbummle, ich versumpfe, ich werde alberner als Christian!" (BU: 

520).

Uber Thomas Buddenbrooks Neurasthenic, seinen Pessimismus und seine 

Maskenhaftigkeit berichtet der Erzahler:

Sein Thatigkeitstrieb aber, die Unfahigkeit seines Kopfes zu ruhen, seine Aktivitat, die stets etwas 

grundlich Anderes gewesen war, als die natiirliche und durable Arbeitslust seiner Vater: etwas Kiinstliches 

namlich, ein Drang seiner Nerven, ein Betaubungsmittel im Grunde, so gut wie kleinen, scharfen 

russischen Cigaretten, die er bestandig dazu rauchte [...]. Er war gehetzt von funfhundert nichtswiirdigen 

Bagatellen, die zum groBen Teil nur die Instandhaltung seines Hauses und seiner Toilette betrafen, die er 

aus UberdruB verschob, die sein Kopf nicht bei einander zu halten vermochte, und mit denen er nicht in 

Ordnung kam, weil er unverhaltnismaBig viel Nachdenken und Zeit daran verschwendete. (BU: 674f.)

Thomas wird verglichen mit einem ,,Schauspieler, der seine Maske in alien Einzelheiten 

vollendet hergestellt hat, [und] sich zur Biihne begiebt..." (BU: 676f.). Seiner Prosaik steht 

sein eleganter Luxus entgegen, welcher sich durch den Besitz einer exotisch schonen, wenig 

fruchtbaren aber hochmusikalischen Ehefrau, eines spatlingshaften Kindes und (noch) 

eines auBerst eleganten Hauses ausdriickt. Seine Familie ist ihm dennoch fremd, da er ihre 

musikaUsche Verfeinerung und allmahliche Wagnersche Entriickung als ,,feindliche[ ] 

Macht" (BU: 559) empfindet und nicht begreift. Friih fuhlt er, ,,daB er den Hohepunkt 

seines Lebens, wenn iiberhaupt, wie er bei sich hinzufugte, bei einem so mittelmaBigen und 

niedrigen Leben von einem Hohepunkte die Rede sein konnte, langst iiberschritten hatte" 

(BU: 672). Auch wird sein physischer Verfall im Kontrast zu seiner gleich bleibenden, 

schonen und ,,in der nervosen Kalte" konservierten Ehefrau betont: ,,Man sah die Beiden 

an und fand, daB dies ein stark alternder, schon ein biBchen beleibter Mann, mit einer 

jungen Frau zur Seite, war" (BU: 709).

Einen Trost vor seinem Tod im mittleren Lebensalter erhalt er durch ein plotzliches 

Schopenhauer-Erlebnis. Wie zufallig findet Thomas an einem Nachmittag den zweiten 

Band von Schopenhauers Die Welt als Wille und Vorstellung und nimmt sich besonders die 

Lektike des Unterkapitels Uber den Tod und sein Verbatims %ur Vn^erstorbarkeit unseres Wesens 

an sich vor:
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Er fuhlte sein ganzes Wesen auf ungeheuerliche Art geweitet vmd von einer schweren, dunklen 
Trunkenheit erfullt; seinen Sinn umnebelt und vollstandig berauscht von irgend etwas unsaglich Neuem, 
Lockendem und VerheiBungsvollem, das an erste, hoffende Liebessehnsucht gemahnte. [...] Und siehe 
da: plotzlich war es, wie wenn die Finsternis vor seinen Augen zerrisse, wie wenn die sammtne Wand der 
Nacht sich klaffend teilte und eine unermeftlich tiefe, eine ewige Femsicht von Ucht enthullte ... Ich werde 
lebenl sagte Thomas Buddenbrook beinahe laut und fuhlte, wie seine Brust dabei vor innerlichem 
Schluchzen erzitterte. Dies ist es, daB ich leben werde! Es wird leben ... und dafi dieses Es nicht ich bin, 
das ist nur eine Tauschung, das war nur ein Irrtum, den der Tod berichtigen wird. [...] Was war der Tod? 
Die Antwort darauf erschien ihm nicht in armen und wichtigthuerischen Worten: er fuhlte sie, er besafi 
sie zuinnerst Der Tod war ein Gliick, so tief, daB es nur in begnadeten Augenblicken, wie dieser, ganz zu 
ermessen war. (BU: 722f.)

Thomas Buddenbrook scheint das kontinuierliche Weiterleben der Gattung oder das 

Fortleben des Ganzen mit einer Kontinuitat des printipium individuationis iiber den Tod 

hinaus zu verwechseln, welches bei Schopenhauer untergeht. Auch glaubt er bewusst im 

,Willen' fortzuleben und verkehrt die Scheinhaftigkeit des erkennenden Subjekts zu einem 

,bewussten' Fortbestehen im willenhaften ,Es'. Aus ,Weltflucht' und Todesangst wird 

jLebensglaube': Anstelle einer asketischen Verneinung des Willens zum Leben 

amalgamieren sich hier Nietzscheanische Momente der ,Schopenhauer-Uberwindung' hin 

zu einer Emphase des Lebens. Diese episodenhafte, rauschhafte, metaphysische 

,(Schein)Erlosung' wird Thomas zuteil, bevor er - mit seinem eigenen Ableben rechnend - 

sein Testament verfasst und makaber an einem ,Zahn' verstirbt.

Soviel zu dem gegensatzlichen Briiderpaar. Auch die weiblichen Figuren sind 

hinsichtlich der Denkfigur von Krankheit und Gesundheit kontrastiv arrangiert. Tony 

Buddenbrook tritt durch nordische Blondheit, biirgerliche Prosaik und Vitalitat hervor. 

Trotz leichter psychosomatischer Leiden bewahrheitet sie sich als konservierte Konstante 

innerhalb des familialen Verfalls. Als Gegenfigur erweist sich Clara Buddenbrook, spatere 

Tiburtius, die sich einem strengen, religiosen Asketismus verschreibt und einen friihen Tod 

in der Fremde stirbt. Ferner ist die mythisch vielschichtige, reservierte und Musiktreibende 

Schonheit Gerda Arnoldsen117, Thomas' Frau, als weitere Kontrastfigur zu betrachten. Sie 

hat viel mit Manns vorangehenden friihen Frauengestalten gemein: Unveranderte

117 Vgl. hierzu v.a. Sheppards Forschungsergebnisse, die Gerdas Namen an Erda/Gaia anklingen lassen und sowohl eine 
nordisch als hellenistisch mythische Komplexitat der Figur ausdifferenzieren. Vgl. Sheppard (1994).
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Schonheit, nervose Migrane, menschliche Unterkiihltheit, kiinstlerisches Talent und 

bescheidene Fekunditat. Der daraus resultierende Erbenmangel steht im auffalligen wie 

ironischen Kontrast zu den umliegenden Familien, den neureichen Aufsteigern wie den 

einfachen, gesunden Familien, zum Beispiel den Iwersens. Anna Iwersen, Thomas schone, 

warmherzige Jugendgeliebte, wird als iibervitales, permanent Nachwuchs gebarendes 

Gegenmodell versinnbildlicht: ,,Sie hielt einen vier- oder funfjahrigen Jungen an der einen 

Hand, schob mit der anderen ein Wagelchen, in dem ein kleineres Kind schlummerte, 

langsam bin und her und befand sich ersichtlich in guter Hoffnung" (BU: 468). Wieder mit 

den ,,Hande[n] auf ihrem hervortretenden Leibe gefaltet" blickt Frau Iwersen auch spater 

auf den toten Thomas Buddenbrook mit ,,ihren schmalen, schwarzen Augen" (BU: 761).

Buddenbrooks verschrankt ebenso die Denkfigur von Leben und Sterben. ,,Eine sich 

steigernde Folge von Sterbeszenen begleitet den Verfall der Familie"118 und ihr Umfeld. 

Bemerkenswert an Manns ,Todesarten'-Projekt ist die zunehmende Drastik der Todesfalle 

bei stets jiingerem Alter fur die jeweils nachfolgende (patrilineare) Generation. Dariiber 

hinaus handelt es sich kaum urn natiirliche Sterbeszenen, sondern urn den Tod durch 

klassische Zivilisationskrankheiten, die den Symptomkatalog der degenereszenten 

Dekadenz erfullen. Nach den eher belanglosen Todesfallen der Generation der 

UrgroBeltern und des GroBvaters Jean, stellt sich der erste Todesfall in der dritten 

Generation ein: Die jiingste Buddenbrook-Tochter, Clara Tiburtius, geht in der Feme an 

,,Gehirn-Tuberkulose" (BU: 471) zugrunde und scheint einer verklarenden 

Lebensverneinung anheim gefallen. Kontrar dazu verhalt sich das spatere Sterben ihrer 

Mutter, Konsulin Bethsy: ,,Diese Krankheit, diese Lungenentziindung war in ihren 

aufrechten Korper eingebrochen, ohne daB irgendwelche seelische Vorarbeit ihr das 

Zerstorungswerk erleichtert hatte" (BU: 617). Paradoxal wird ihrer ,Krankheit zum Tode'

118 Heftrich: Vom Verfall^urApokaljpse. Uher Thomas Mann (1982: 48).
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ein vehementer ,Willen zum Leben' entgegengesetzt. Gleichsam kontrastieren sich in 

diesen beiden Fallen eine pseudo-Schopenhauerianische Lebensverneinung und eine 

Nietzscheanische Lebensbejahung. In de± Sterbeszene der alten Konsulin entsteht ein 

widerspriichlicher Disput zwischen dem Arzt und den Familienangehorigen. Wahrend 

Thomas und Tony Buddenbrook empathisch mitleiden, relativiert Doktor Grabow das 

physische Leid der zah im Leben verhafteten Dame:

,,Das tauscht, glauben Sie mir, liebster Freund, das tauscht! Das BewuBtsein ist sehr getriibt ... Es sind 

allergroBten Teiles Reflexbewegungen, was Sie da sehen ... Glauben Sie mir ..." Und Thomas antwortete: 

,,Gott gebe es!" - Aber jedes Kind hatte es an den Augen der Konsulin sehen konnen, daB sie ganz und 

gar bei BewuBtsein war und Alles empfand... (BU: 623f.)

Die gegenlaufigen Figurenreden werden durch die Erzahlerrede relativiert, eine 

Entwurdigung des Todes in der Hochzivilisation ist bereits angedeutet. AuBerhalb der 

Familie ereignen sich obendrein skurrile Todesfalle, welche die Dekadenz in ganz anderer 

Schattierung vorfuhren. ,James Mollendorpf, der alteste kaufmannische Senator, starb auf 

groteske und schauerliche Weise" (BU: 447) verrat der Erzahler, urn dann iiber den 

Schlaganfall des alten Herrn wahrend eines heimlichen Kuchen- und Tortenexzesses und 

die nachfolgenden Stadtgeruchte zu berichten.

In der Linie der dritten Generation der Buddenbrooks ist Thomas der letzte Tote, 

dessen Sterben in besonderer Intensitat festgehalten wird: Wiederholt werden seine 

innerlichen Erschopfungssymptome und seine Maskenhaftigkeit nach AuBen betont. Auf 

den kurzen metaphysischen Rausch durch sein Schopenhauer-Erlebnis mit 

Nietzscheanischer Wende folgt bald ein todlicher Sturz in die Gosse:

Es war genau, als wiirde sein Gehim ergriffen und von einer unwiderstehlichen Kraft mit wachsender, 

furchteriich wachsender Geschwindigkeit in groBen, kleineren und immer kleineren konzentrischen 

Kreisen herumgeschwungen und schlieBlich mit einer unmaBigen, brutalen und erbarmungslosen Wucht 

gegen den steinharten Mttelpunkt dieser Kreise geschmettert ... Er vollfuhrte eine halbe Drehung und 

schlug mit ausgestreckten Armen vorniiber auf das nasse Pflaster. Da die StraBe stark abfiel, befand sich 

sein Oberkorper ziemlich viel tiefer als seine FuBe. Er war aufs Gesicht gefallen, unter dem sofort eine 

Blutlache sich auszubreiten begann. Sein Hut rollte ein Stiick des Fahrdammes hinunter. Sein Pelz war mit 

Kot und Schneewasser bespritzt. Seine Hande, in den weiBen Glacehandschuhen, lagen ausgestreckt in 

einer Pfutze. (BU: 749f.)
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Ironisch an seinem Tode ist nicht nur der nachtragliche Befund - ,,Senator Buddenbrook 

war an einem Zahne gestorben" (BU: 759) - sondern gerade der Fall in den 

StraBenschmutz und die profane Gosse: Eine makabre Replik auf seine auBerliche 

Immakuliertheit und zugleich ein scharfsinniges Mannsches Erzahlexperiment, das von 

erlebter Rede im Taumel des Sterbens in die AuBenperspektive des In-den-Tod-Fallenden 

kippt.

Nach diesem paradigmatischen Todesfall der Dekadenz nimmt die Detailliertheit der 

Sterbeszenen deutlich ab. Zu einer kompletten Aussparung kommt es im Fall von Thomas 

Buddenbrooks einzigem Sohn: ,,Es lag wie ein schweres Geheimnis iiber Hannos letzter 

Krankheit, die in auBerordentlich schrecklicher Weise vor sich gegangen sein muBte. Man 

blickte sich nicht an, wahrend man, gedampften Tones, in Andeutungen und halben 

Worten davon sprach" (BU: 835£). Hanno, der ,,kleine Verfallsprinz und Musikexzedent" 

(BTU: 578) der vierten Generation, stirbt im jugendlichen Alter an Typhus. Der ,hohere 

Abschreiber' Mann bedient sich statt eines Todestableaus der Literarisierung eines 

medizinischen Lexikoneintrags119 : ,,Mit dem Typhus ist es folgendermaBen bestellt" (BU:

828). Hannos Tod wird nur aus der Retrospektive thematisiert:

Es war nach dem Abendbrot, im Herbst; der kleine Johann (Justus, Johann, Kaspar) lag ungefahr seit 

sechs Monaten, mit den Segnungen Pastor Pringsheims wohl versehen, dort drauBen am Rande des 

Geholzes unter dem Sandsteinkreuz und dem Familienwappen. Vorm Hause rauschte der Regen in den 

halb entblatterten Baumen der Allee. Manchmal kamen WindstoBe und trieben ihn gegen die 

Fensterscheiben. Alle acht Damen waren schwarz gekleidet (BU: 833).

Nicht nur im buchstablichen Sinne ist fur die Buddenbrooks Herbst und Abend geworden: 

Der letzte Spross ist jugendlich verstorben, die iibrig gebliebenen Frauengestalten sehen 

keiner prosperierenden Zukunft mehr entgegen; man verabschiedet Gerda Buddenbrook, 

deren Mann und Sohn langst unter dem Familienwappen begraben sind. Dekadenz zeigt

119 Vgl. Grawe: ,,Eine Art von hohrerem Abschreiben" (1992).
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sich als Untergang und dennoch deutet sich ein aszendentes Element an, was am Ende des 

Kapitels genauer betrachtet wird.

3. 3.2.2 Ganzheitsverlust: A.uflosungspro^esse

Par le mot de decadence, on designe volontiers 1'etat d'une societe qui produit un trop grand nombre
d'individus impropres aux travaux de la vie commune. Une societe doit etre assimilee a un organisme.

Comme un organisme, en effet, elle se resout en une federation d'organismes moindres, qui se resolvent
eux-memes en une federation de cellules. L'individu est la cellule sociale. Pour que 1'organisme total

fonctionne avec energie, il est necessaire que les organismes composants fonctionnent avec energie, mais
avec une energie subordonnee; et, pour que ces organismes moindres fonctionnent eux-memes avec

energie, il est necessaire que leurs cellules composantes fonctionnent avec energie, mais avec une energie
subordonne. Si 1'energie des cellules devient independante, les organismes qui composent 1'organisme

total cessent pareillement de subordonner leur energie a 1'energie totale,
et 1'anarchie qui s'etablit constitue la decadence de 1'ensemble.

(Bourget, Essais de psychologie contemporaine)

Bourgets beriihmte Dekadenzformel im organologisch-sozialen Gewande zeigt, wie 

Einzelindividuen mit ihren Einzelenergien sich vom ,Gesamtkorper' anarchisch 

verselbststandigen. In einem zweiten Schritt uberfuhrt Bourget diese Formel bekanntlich in 

zeitgenossische Asthetik und literatur: ,,Un style de decadence est celui ou I'unite du livre 

se decompose pour laisser la place a I'independance de k page, ou k page se decompose 

pour kisser k pkce a I'independance de k phrase, et k phrase pour kisser I'independance 

du mot" (EPC: 25). Auf diese Figur rekurriert auch Nietzsche mit subtiler Inversion im f 'a// 

Wagner (v^.. Kap. 2.6.3).

Buddenbrooks greift die Problematik von Ganzheitsverlust und Auflosung ahnlich wie bei 

Bourget in doppelter Weise auf: Einerseits werden thematisch innerhalb der Figurenreden 

zeitsymptomatische Auflosungsprozesse beziehungsweise GegenmaBnahmen zur 

Problematik des Auseinanderfallens reflektiert. Andererseits wird die Problematik auch auf 

sprachartistischer Ebene virulent und greift damit auch strukturell in die Verfasstheit der 

Syntax und Poetik des Textes ein. Auf der Handlungsebene wird evident, dass sich Manns 

Romanfiguren als organisches Kollektiv und genealogische Einheit begreifen, wobei jedoch

fur den impliziten Autor wie fur den Leser bereits Ganzheitsverlust und Auflosung
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eingetreten sind. Die organisch-kollektive Konstruktion in den Buddenbrooks korrespondiert 

mit Bourgets Einheitsvorstellung von Familienorganismen, die in Dekadenz geraten, indem 

die einzelnen Glieder einer Einheit sich verselbstandigen; die Emanzipation des Einzelnen 

resultiert in der unwiederbringlichen Zerstorung des Ganzen. Das latent mit Gesundheit 

besetzte Ganze in Buddenbrooks - versinnbildlicht durch das familiale Kollektiv - steht im 

Ubergang von der zweiten zur dritten Generation im Vergleich zu den Wiinschen der 

Einzelnen noch deutlich im Vordergrund. So rat Senator Buddenbrook seiner Tochter 

Tony, die sich durch den Heiratsantrag von Bendix Griinlich in prekarer Bedrangnis sieht, 

folgendes:

Wir sind, meine liebe Tochter, nicht dafiir geboren, was wir mit kurzsichtigen Augen fair unser eigenes, 
kleines, personliches Gliick halten, derm wir sind nicht lose, unabhangige und fur sich bestehende 
Einzelwesen, sondern wie Glieder in einer Kette, und wir waren, so wie wir sind, nicht denkbar ohne die 
Reihe derjenigen, die uns vorangingen und uns die Wege wiesen, indem sie ihrerseits mit Strenge und 
ohne nach Rechts oder Links zu blicken, einer erprobten und ehrwurdigen Uberlieferung folgten. 
(BU: 160f.)

Allmahlich dominiert Tonys Ehrfurcht vor dem Erhalt der Familientradition und der 

Fortsetzung ihrer Linie. Sie trifft ihre jugendliche Heiratsentscheidung im Namen von 

Familie und Firma. Die Fragwiirdigkeit dieser Entscheidungsfindung nach dem vaterlichen 

Pragmatismus kommt erst deutlich spater auf der Handlungsebene ans Licht. Als Griinlichs 

Bankrott nicht mehr zu verhindern ist, zeigt sich Senator Jean reumutig und befreit seine 

Tochter aus ihrer ungiinstigen Verbindung.

Das ,gesunde Ganze' zum Wohl von Familie und Firma ist schon langst unterminiert: 

Impliziter Autor und Erzahler sind dariiber im Bilde, wahrend die Figuren weiterhin an 

,Ganzheit' festzuhalten versuchen. Wie stark die Bildlichkeit eines gemeinsamen 

Familienkorpers vorhalt, wird auch in den Auseinandersetzungen der Briider Thomas und 

Christian Buddenbrook ersichtlich. Thomas kritisiert Christians schauspielerhafte und 

eigensinnige Niedergangsdynamik mit einem Vokabular der Degenerszenz: ,,Du bist ein 

Auswuchs, eine ungesunde Stelle am Korper unserer Familie!" (BU: 352). Die ungesunden 

Stellen im Figurenensemble des Textes vergroBern sich, bis es gewissermaBen zu einer
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,,decadence de 1'ensemble" kommt: Bourgets Dekadenztheorie wird hier innerhalb eines 

familialen Kontexts poetologisch ausbuchstabiert.

Die Detaildominanz iiber das Ganze 1st allerdings auch in sprachartistischer Weise 

(meta)reflektiert. Dies lasst sich bereits im Romanbeginn mit seinen opulent ausgestalteten 

Figurencharakterisierungen und Interieurs zeigen, welcher iiber eine naturalistisch- 

spatrealistische Detailbeschreibung hinausgeht:

,,Was ist das. - Was - ist das..."   Je, den Diiwel ook, c'est la question, ma tres chere demoiselle!" Die 

Konsulin Buddenbrook, neben ihrer Schwiegermutter auf dem geradlinigen, weiB lackierten und mit 

einem goldenen Lowenkopf verzierten Sofa, dessen Polster hellgelb iiberzogen waren, war eine Blick auf 

ihren Gatten, der in einem Armsessel bei ihr saB, und kam ihrer kleinen Tochter zu Hilfe, die der 

GroBvater am Fenster auf den Knieen hielt. ,,Tony!" sagte sie, ,,ich glaube, daB mich Gott- " Und die 

kleine Antonie, achtjahrig und zartgebaut, in einem Kleidchen aus ganz leichter changierender Seide, den 
hiibschen Blondkopf ein wenig vom Gesichte des GroBvaters abgewandt, blickte aus ihren graublauen 

Augen angestrengt nachdenkend und ohne etwas zu sehen ins Zimmer hinein, wiederholte noch einmal: 

,,Was ist das", sprach darauf langsam: ,,Ich glaube, daB mich Gott", fugte, wahrend ihr Gesicht sich 
aufklarte, rasch hinzu:   - geschaffen hat samt alien Kreaturen", war plotzlich auf glatte Bahn geraten und 

schnurrte nun, gliickstrahlend und unaufhaltsam, den ganzen Artikel daher, getreu nach dem 
Katechismus, wie er soeben, anno 1835, unter Genehmigung eines hohen und wohlweisen Senates, neu 

revidiert herausgegeben war. Wenn man im Gange war, dachte sie, war es ein Gefuhl, wie wenn man im 

Winter auf dem kleinen Handschlitten mit den Briidern den ,Jerusalemberg" hinunterfuhr. (BU: 9)

Dieses Verfahren, das sich im Romanverlauf zu einem modernistischen Erzahlstil etabliert, 

kann auch als Wunbergsche ,,Lexemautonomie" beschrieben werden: Im modernen 

Totalitatsverlust und ,WertezerfalT zeigt sich eine ,,Autonomie der Lexeme" (Wunberg 

1995: 31) und ,,langsame Herauslosung einzelner Worter, fremder Worter, die schlieBlich 

zu bloBen Evokationen werden" (1995: 40). Innerhalb des Mannschen Zeithorizonts ist es 

sehr wahrscheinlich, dass die Verfahrensweise von Bourgets Theorie de la decadence herriihrt 

und poetologisch Nietzsches ,,litterarische decadence", wo das ,,Wort souveran [wird] und 

iiber den Satz hinaus [springt]" (KSA VI: 27), entspricht.

Diese Auflosungsprozesse geben bezeichnende Aufschliisse iiber eine andere Art der 

Doppelwertigkeit der Dekadenz in den Buddenbrooks: Wahrend auf der Figurenebene der 

Dekadenz-Diskurs als Ganzheitsverlust eine negative Aufladung in Sinne einer 

physiologischen, genealogischen Degenereszenz erfahrt und dabei einerseits pathologisiert 

und andererseits argumentativ unterminiert wird, enthiillen die poetologischen Verfahren

128



des Romans im Gegen2ug ein entschieden positives Bild einer asthetischen und 

sprachartistischen Dekadenz.

3. 3.23 Doppelwertigkeiten derDekaden^: 

Verfall, spatlingshafte Verfeinerung und Verkldrung

Ohne den decadent (Hanno) [...] waren Menschheit und Gesellschaft seit diluvialen Zeiten um keinen
Schritt vorwarts gekommen. (Mann, Eeden undAufsatsy II)

In seiner emphatischen Rezension der Buddenbrooks schreibt Rilke 1902:

Diese Geschichte des alten Liibecker Patriziergeschlechtes Buddenbrook (in Firma Johann 
Buddenbrook), welche mit dem alten Johann Buddenbrook um 1830 einsetzt, endet mit dem kleinen 
Hanno, seinem Urenkel, in unseren Tagen. [...] Besonders fein beobachtet ist, wie der Niedergang des 
Geschlechtes sich vor allem darin zeigt, daB die Einzelnen gleichsam ihre Lebensrichtung geandert haben, 
daB es ihnen nicht mehr natiirlich ist, nach auBen hin zu leben, daB sich vielmehr eine Wendung nach 
Innen immer deudicher bemerkbar macht. [...] Auch der Letzte, der kleine Hanno, geht mit nach innen 
gekehrtem Blick umher, aufmerksam die innere seelische Welt umlauschend, aus der seine Musik 
hervorstromt. In ihm ist noch einmal die Moglichkeit zu einem Aufstieg (freilich einem anderen als 
Buddenbrooks erhoffen) gegeben: die unendlich gefahrdete Moglichkeit eines groBen Kunstlertums, die 
nicht in Erfullung geht. Der krankliche Knabe geht an der Banalitat und Riicksichtslosigkeit der Schule zu 
Grunde und stirbt am Typhus. (KA 4: 256f.)

Rilkes endiusiastische Rezension bejaht implizit den Bourgetschen Hintergrund des 

Romans und betont zugleich die zentrale Doppelwertigkeit der Dekadenz, wie sie sich am 

spatzeitlichen Hanno Buddenbrook explizit verkorpert. Alle praktischen Erwartungen an 

den Sohn Hanno muss Kaufmann Thomas Buddenbrook fahren lassen. Der Spading 

macht seinen Anfang mit einer komplizierten Geburtssituation. Vom Anfang an dem Tode 

geweiht, iiberlebt er seine Geburt nur knapp:

Der Konsul hat nicht zu fragen gewagt, woran nicht viel gefehlt hatte. Er weist den Gedanken, daB es mit 
diesem lang ersehnten, winzigen Geschopfe, das so sonderbar lautlos zur Welt kam, beinahe gegangen 
ware wie mit Antoniens zweitem Tochterchen mit Entsetzen von sich. (BU: 436)

Tonys Familienenthusiasmus kann nur mit Verhaltenheit aufgenommen werden: ,,Wir 

Buddenbrooks pfeifen noch nicht aus dem letzten Loch, Gott sei Dank, wer das glaubt, der 

irrt im hochsten Grade! Jetzt, wo der kleine Johann da ist - es ist so schon, daB wir ihn 

wieder Johann genannt haben - jetzt ist mir, als ob noch einmal eine ganz neue Zeit 

kommen muB!" (BU: 442). Diese neue Zeit gestaltet sich durchaus kontrar zu den
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Erwartungshaltungen der Romanfiguren. Hanno bleibt die Kindheits- und Knabenzeit 

hindurch von schweren Krankheiten geplagt. Fragilitat und hoffnungslose Avitalitat sind 

die Konstanten seiner Entwicklung: ,,Das Kind lag in tiefster Erschopfung, und der stiere 

Seitenblick der tief umschatteten Augen, deutete auf eine Gehirnaffektion. Das Ende 

schien fast wunschenswert" (BU: 465). Hanno entpuppt sich, wie Rilke treffend bemerkt, 

als nach Innen blickender, musikalisch-phantastischer Knabe. Samtliche 

Virilisierungyersuche durch seinen Vater - ,,Er sollte sich nicht beirren lassen! Er sollte 

Festigkeit und Mannlichkeit gewinnen..." (BU: 533) - scheitern klaglich. Die vierte und 

letzte Generation der Buddenbrooks reprasentiert die Doppelwertigkeit von Verfall und 

Verfeinerung.120

Graduell verwandelt sich die ,Karriere' Hannos in narrativen dekadenten Wagnerismm. 121 

Friih ist er dem Wagner-Enthusiasmus seiner Mutter Gerda ausgesetzt, welche einen Fall- 

Wagner-Disput mit dem Kirchenmusiker Pfuhl fuhrt. Pfuhl, der Gerdas Geigenspiel zu 

artiger Barockmusik oder Wiener Klassik begleitet, weigert sich mehrfach Wagner- 

Partituren zu intonieren:

Ich spiele dies nicht, gnadige Frau, ich bin ihr ergebenster Diener, aber ich spiele dies nicht! Das ist keine 
Musik ... glauben Sie mir doch ... ich habe mir immer eingebildet, ein wenig von Musik zu verstehen! 
Dies ist Chaos! Dies ist Demagogic, Blasphemie und Wahnwitz (BU: 547f.)

Bald darauf wird Wagner zu Hannos Narkotikum: Er erlernt das Klavierspiel und neigt 

zum Improvisieren. Er wird durch Wagner einerseits rauschhaft erotisiert und sublimiert 

andererseits spaterhin sein erwachendes homoerotisches Begehren in dieser 

Kunstbetreibung:

120 Im Rahmen einer Einzeluntersuchung von Manns Roman ware das Schema von Verfall und Verfeinerung noch 
deudicher auszudifferenzieren. Zur Akribie der Quellenlage, mit welcher Thomas Mann den biologischen Verfall mit 
besonderem Interesse fur Morel in Buddenbrooks konstruiert hat, ist wiederum auf Max' wegweisende Studie 
Niedergangsdiagnostik (2008) zu verweisen. Das Problem der kulturellen Verfeinerung miisste auch umfassender 
beschrieben werden, da es sich allmahlich vollzieht. Die Linie erstreckt sich von Jeans ,,schwarmerische Religiositat" iiber 
Thomas Neigung zu einem asthetischen Katholizismus und Christians Begeisterung fur Schauspiel und Opererte zu 
Hannos Wagner-Phantasien. Vgl.: KeUer: ,,Das Problem Verfall" (1988: 169f.).
121 Es handelt sich hierbei um eine nicht im musikalischen Medium stattflndende Rezeption Wagners, wobei der Begriff 
des dekadenten Wagnerismus von Koppen (1973) stammt. Wie die spezifische inhaltliche wie stilistische Dimensionierung 
von Manns Wagner-Rezeption jenseits der von Koppen aufgestellten Basisdefinitionen aussieht, wird noch im 

Unterkapitel zu Tristan genauer zu bestimmen sein.
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Es war ein ganz einfaches Motiv, das er sich vorfuhrte, ein Nichts, das Bruchstiick einer nicht 

vorhandenen Melodic, eine Figur von anderthalb Takten, und als er sie zum ersten Mal mit einer Kraft, 

die man ihm nicht zugetraut hatte, in tiefer Lage als einzelne Stimme ertonen lieB, wie als sollte sie von 

Posaunen einstimmig und befehlshaberisch als Urstoff und Ausgang alles Kommenden verkiindigt 

werden, war gar nicht abzusehen, was eigentlich gemeint sei. Als er sie aber im Diskant, in einer 

Klangfarbe von mattem Silber, harmonisiert wiederholte, envies sich, daB sie im Wesentlichen aus einer 

einzigen Auflosung bestand, einem sehnsiichtigen und schmerzlichen Hinsinken von einer Tonart in die 

andere ... eine kurzatmige, armselige Erfindung, der aber durch die preziose und feierliche 

Entschiedenheit, mit der sie hingestellt und vorgebracht wurde, ein seltsamer, geheimnis- und 

bedeutungsvoller Wert verschafft ward. (BU: 824f.)

In dieser intellektualisierten Verbal Music122 kommt mindestens ein Zweifaches zum 

Ausdruck: Eine Leidenschaft fur Auflosungs- und Verfallserscheinungen mit klarer 

Anspielung auf Wagners Trisfan-Votspiel (insbesondere den Tristan-Akkord) einerseits; 

andererseits scheinen die ,letzten Dinge' nicht mehr allzu fern, zumal die bruchstiickhafte 

Melodic in der Klangfarbe der Posaune hervorgekehrt wird und damit bereits 

apokalyptische Implikationen angedeutet sind. Hanno verkorpert die Doppelwertigkeit von 

biologischem Verfall und kiinstlerisch-musikalischer Verfeinerung:

Selten wird die fur den dekadenten Wagnerismus kennzeichnende Katalysatorfunktion der Wagnerschen 

Musik so offen sichtbar wie an dem Beispiel der Buddenbrooks. Unter Wagner-Klangen offenbart sich die 

in Hanno verkorperte Dialektik aller Decadence: Abnahme der Lebensenergie, die sich hier in 

biologischem und sozialem Niedergang auBert, bei gleichzeitiger morbider Steigerung der geistigen und 

kiinstlerischen Sensibilitat. Unter Wagner-Klangen vollendet sich auch die Sippendammerung des Hauses 

Buddenbrook. (Koppen 1973: 277)

Zugleich wird diese Verklarung von Hannos Figurenperspektive unterminiert, indem er 

seine Abstammung ,,aus einer verrotteten Familie" (BU: 820) betont und seinem Freund 

seine Todessehnsucht und Unfahigkeit zu Wollen offenbart: ,,Ich mochte schlafen und 

nichts mehr wissen. Ich mochte sterben, Kai! ... Nein, es ist nichts mit mir. Ich kann 

nichts wollen. Ich will nicht einmal beriihmt werden" (BU: 819). Nach dem Tod Hannos 

lost sich die Genealogie der Buddenbrooks vollends auf: Ob das Geschlecht in der Kunst 

Verfeinerung oder gar Vollendung gefunden hat, bleibt ambivalent. Die Chronik, welche in 

erster Linie den Aufstieg und Fortschritt des Geschlechts festhalten sollte, schlieBt in

122 Diese komparatistische Terminologie ist von Scher und Gier entliehen. Thomas Mann geht iiber die Onomatopoetik 

und Rhythmik von Wortmusik deutlich hinaus und produziert in einigen seiner Wagner-Szenen, vor allem beim beriihmten 

Tra/rf#-Vorspiel stellenweise Verbal Music wird hier als literarische Annaherung an die Musik verstanden, die den Eindruck 

des Musikerlebens vermittelt. Vgl.: Scher Uteratur und'Musik (1984); ferner die Weiterentwicklung bei Gier: ,,Musik in der 

Literatur" (1995).
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Untergang und Verfall, wahrend anderen Dekadenz-Figuren ein moglicher ,Fortschritt in 

der Geistigkeit' zuteil wird.

3. 3.3 Narrative Transformatiomn. Dekadentes Er^ahlen: 
Leitmotivik - Komplexitatsverdichtung - Lexemautonomie - style de decadence

Wie bereits an fruherer Stelle festgestellt, ist Manns Poetik weitgehend als naturalistisch- 

spatrealistisch beschreibbar, sowohl die makrostrukturelle Textorganisation der 

Buddenbrooks als auch das mikrostrukturelle Erzahlverfahren betreffend. Diesem 

Erzahlverfahren folgend stattet Mann feinsinnig sein Romankonvolut vom Anfang bis zum 

Ende aus   jedoch mit ,leitmotivischer' Anreicherung   was in nuce anhand von 

Romananfang, Mitte und Ende der Buddenbrooks gezeigt werden kann. Der Roman hebt mit 

einer ambivalenten Sprecherposition aus dem Nichts an:   ,,Was ist das.   Was   ist das 

..." ,Je, den Diiwel ook, c'est la question, ma tres chere demoiselle" (BU: 9)." Diese 

Frage ist an die achtjahrige Tochter Antonie gerichtet, die vor den versammelten drei 

Generationen der Buddenbrooks ihre Katechismus-Ubung wiedergeben soil. Aus dem 

orientierungslosen Dunkel eines Nicht-Blicks entwickelt sich allmahlich (memorierte) 

Erkenntnis und Tony wiederholt: ,,Was ist das. [ ]Ich glaube, daB mich Gott [...] 

geschaffen hat samt alien Kreaturen" (BU: 9). Ahnlich wie in der biblischen Genesis folgt 

Licht auf Dunkelheit und Tony beginnt ihren auswendig gelernten Schopfungsbericht, 

wobei sie gedanklich eine Schlittenfahrt mit ihren Briidern, den Jerusalemberg hinab 

assoziiert: Dieses Abwdrts wurde in der Forschung schon oftmals als Indikation fur ein 

Dekadenzphanomen und als Anfang vom Ende begriffen. 123 Die eindringliche Frage wird 

auch an einem entscheidenden Wendepunkt zwischen Mitte und Ende des Romans 

wiederholt: Was ist das. Woher kommt das. Hast du das gethan?" fragt Senator Thomas

5 Vgl. Swales (1991: 46); ferner: Ryan: ,,Buddenbrooks: between realism and aestheticism" (2002: 130).
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Buddenbrook seinen Sohn Hanno, der eigenmachtig einen ,,schonen, sauberen 

Doppelstrich" unter das ,,ganze, genealogische Gewimmel" der Familienpapiere gezogen 

hat (BU: 575). ,,Und der kleine Johann, zuriickweichend, stammelte, indem er mit der 

Hand nach seiner Wange fuhr: ,,Ich glaubte ... ich gkubte ... es kame nichts mehr" ..." 

(BU: 576). Mit dieser bis ins typographische Schriftbild reichenden Auflosungserscheinung 

wird das bevorstehende Ende der familialen Genealogie bereits vorweggenommen.

Eine Replik auf das an entscheidenden Stellen auftretende ,,Was ist das" wird nach der 

Ausloschung der Linie der Vater und Sohne von der Person ausgerufen, die den Aufstieg 

und Fall der vier Generationen begleitet und iiberlebt hat. Auf die Trauer urn den Typhus- 

Tod Hannos und die transzendente Unsicherheit der iibrig gebliebenen Damen der Farnilie 

Buddenbrook antwortet Sesemi Weichbrodt insistierend: ,,Nun ist er ein Engel" (BU: 836). 

Als letzte Antwort auf das anfangliche ,Was ist das' des Romans endet Manns Text mit 

Sesemis Ausruf:   ,,Es ist sol" sagte sie mit ihrer ganzen Kraft und blickte Alle 

herausfordernd an. Sie stand da, eine Siegerin in dem guten Streite, den sie wahrend der 

Zeit ihres Lebens gegen die Anfechtungen vonseiten ihrer Lehrerinnenvernunft gefuhrt 

hatte, bucklig, winzig und bebend vor Uberzeugung, eine kleine, strafende, begeisterte 

Prophetin" (BU: 837). In diesem letzten Es ist so\ nimmt das Textende abermals Rekurs auf 

den Anfang und evidentiert somit spatrealistische narrative Stringenz und zugleich eine 

Denkfigur von Anfang und Ende.

Neben der hier beschriebenen leitmotivischen Kontinuitat ist ebenso auf narrative 

Transformationen aufmerksam zu machen: Manns Roman entwickelt sich aus dem 

naturalistisch-spatrealistischen Terrain allmahlich poetologisch heraus. Im Romanverlauf 

des symbolisch verdichteten Zivilisations- und Generationsverfalls des ausgehenden 19. 

Jahrhunderts wird eine Poetik der Dekadenz ausbuchstabiert, die sich mit den Stichwortern 

Komplexitatsverdichtung und ,,Lexemautonomie" umschreiben lasst.
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Die narrative Deskriptivitat des Romans wandelt sich in der Bewusstseinsgestaltung der 

Romanfiguren von Generation zu Generation, was Grawe treffend als 

,,Komplexitatszunahme innerhalb des Romanverlaufs" (Grawe 1988: 95) bezeichnet hat. 

So variiert der Wahrnehmungshorizont und die Figurenperspektive zwischen der dritten 

und vierten Generation des Geschlechts deutlich, wenn man sich etwa die 

Meereswahrnehmung des ,schlichten Herzens' Antonie Buddenbrooks im Vergleich zu 

Hanno Buddenbrooks Perspektive vor Augen fuhrt oder auch die Komplexitatszunahme 

im Musikalischen und die variierende Perspektivik auf das Metaphysische (vgl. Grawe 

1988).

Um jedenfalls ein Beispiel von Komplexitatsverdichtung und Antizipierung eines style de 

decadence in den Buddenbrvoks herauszugreifen, seien kurz die Beschreibungen von Johann 

Buddenbrooks Flotenspiel und Hannos letzter, Wagnerverehrender Klavierimprovisation 

verglichen: ,,[V]on der Konsulin auf dem Harmonium begleitet, [horte man] eine kleine, 

helle, graziose Melodic, die sinnig durch die weiten Raume schwebte" (BU: 41) - mehr 

wird iiber die musikalischen Kiinste des UrgroBvaters nicht preisgegeben. Es scheint sich 

um galantes, hausliches Musizieren zu handeln, das in spatrealistischer Manier prasentiert 

wird. Beachtlich davon unterscheidet sich Hannos Klavierspiel am Ende des Romans:

Und wie ein gellendes Lachen oder wie eine unbegreiflich selige VerheiBung schlang sich das erste Motiv 

hindurch, dies nichtige Gebilde, dies Hinsinken von einer Tonart in die andere ... ja, es wat, als reize es 

auf zu immer neuen, gewaltsamen Anstrengungen, rasende Anlaufe in Oktaven folgten ihm, die in Schreie 

ausklangen, und dann begann ein Aufschwellen, eine langsame, unaufhaltsame Steigerung, ein 

chromatisches Aufwartsringen von wilder, unwiderstehlicher Sehnsucht, jah unterbrochen durch 

plotzliche, erschreckende Pianissimi, die wie ein Weggleiten des Bodens unter den Flatten und wie ein 

Versinken in Begierde waren ... Einrnal war es, als ob fern und leise mahnend die ersten Akkorde des 

flehenden, zerknirschten Gebetes vernehmbar werden wollten; alsbald aber stiirzte die Flut der 

empordrangenden Kakophonieen dariiber her, die sich zusammenballten, sich vorwarts walzten, 

zuriickwichen, aufwartsklommen, versanken und wieder einem unaussprechlichen Ziele entgegenrangen, 

das kommen muBte, nun kommen muBte, in diesem Augenblick, an diesem furchtbaren Hohepunkt, da 

die lechzende Drangsal zur Untertraglichkeit geworden war.... (BU: 826f.)

Die Poetik der Dekadenz in Buddenbrooks wandelt sich von einer detailrealistisch 

ausufernden Darstellung zu immer prononcierterer Lexemautonomie und ersten 

Anzeichen eines dekadenten Wagnerismus. Kafitz bezeichnet ahnliche Passagen bei Mann als
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Vorrang der ,,sprachartistische[n] Gestaltung" gegeniiber der 

,,WirkHchkeitswiderspiegelung" (Kafitz 2004: 411), was das Argument eines 

,(Spat)Realismus/Naturalismus + x' unterstreicht. In einigen Textpassagen wird zugleich 

die Syntax durch Auslassungszeichen korrumpiert, was den porosen Verfall gar 

typographisch fassbar macht. Dekadenz erweist sich somit in Buddenbrooks als ubiquitar und 

gewinnt im Romanverlauf auch strukturelle Relevanz.

3. 3.4 (Un)\3bermndbarkeit derDekaden% Ende und/' oderNeubeginn am Romanschluss?

Das Romanende markiert eine klare Doppelwertigkeit der Dekadenz als Verfall und 

Verfeinerung und verweist bereits auf einen dekadenten Wagnerismm. Auch wenn Hanno 

Buddenbrook gleichermaBen dem Typhus wie dem infektiosen Wagner-Konsum erliegt, 

wird Dekadenz nicht mehr als rein negatives Konzept des Niedergangs und Verfalls 

reflektiert. Neben der Posivitierung von Verfall und Verfeinerung und den sich 

andeutenden innovativen poetologischen Errungenschaften, ist Dekadenz auch auf der 

Figurenebene ,uberlebensfahig'. Die Dekadenz-iiberwindende wie Dekadenz-kultivierende 

Ausnahmefigur ist Hannos Freund, Kai Graf von Molln. Er ist zum Dichter bestimmt und 

maBgeblich von E.A. Poes Untergangserzahlungen beeinflusst, was deutlich in der 

Dekadenz- und Dilettantismustradition von Bourget bis Nietzsche steht. Wie Heftrich 

auch bestatigt, gelingt dieser auBerhalb der Genealogie stehenden Gestalt aus einer noch 

dekadenteren Familie die ,,Durchbrechung des quasi mythisch gepragten 

Dekadenzmusters" (Heftrich 1982: 100), das Uberleben und ein ,,Aufflug ins Reich der 

asthetischen Freiheit" (ebd.: 46).

In der Figurrede zwischen Hanno Buddenbrook und Kai von Molln wird dieses Muster 

deutlich. Wahrend Hanno nicht an sein musikalisches Talent gkubt und in seiner 

Verfeinerung untergehen mochte, rat er jedoch dem Freund:
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... Mit dir ist es so anders. Du hast mehr Mut. Du gehst hier herum und lachst iiber das Ganze und hast 
ihnen etwas entgegenzuhalten. Du willst schreiben, willst den Leuten Schones und Merkwikdiges 
erzahlen, gut, das ist etwas. Und du wirst sicher beruhmt werden, du bist so geschickt. Woran liegt es? Du 
bist lustiger. [...] Wir denken dasselbe, aber du schneidest eine Fratze und bist stolz ... (BU: 819)

Die Moglichkeit des Weiterlebens des jungen, dekadenten Dichters gibt Aufschluss auf 

Manns Konzeption der Dekadenz kurz nach der Jahrhundertwende: Dekadenz wird als 

Konzept von ,Verfall und Verfeinerung' ausgestaltet, einerseits zyklisch und andererseits 

doppelwertig konstelliert, was im Ende ,Neuanfange' aufscheinen lasst. Textimmanent sind 

Denkfiguren von Ende und Neubeginn der narrativen Logik des Textes zueigen. Fraglos, 

wenn dies auch nicht dem modischen Geschmack der Literaturwissenschaft der letzten 30 

Jahre entsprechen mag, ware die Figur von Ende und Neubeginn auch biographisch 

auszudeuten: Es mag hier, wie an anderen Stellen, das schriftstellerische Selbstverstandnis 

des jungen Thomas Mann durchscheinen, das dem dekadenten Literaten eine 

verheiBungsvolle Zukunft in Aussicht stellt und der Logik einer Selbstlegitimation folgt.

3. 4 Dekadenter Wagnerismus. Manns ambivalentet style de decadence 
zwischen Wagner-Enthusiasmus und Wagner-Kontrafaktur: Tristan (1903)

Das Cliche des Dekadenten ist komplementar zu dem des Burgers.
(Adorno, Zu einem Portrdt Thomas Manns)

Thomas Manns Fruhwerk ist von Wagner-Allusionen geradezu durchdrungen, die sich 

sowohl durch intertextuelle Entlehnungen, als auch durch strukturelle Analogien 

bemerkbar machen. Neben einer Reihe der explizit markierten Intertexten waren Myriaden 

von unmarkierten Referenzen im Gesamtwerk des ,hoheren Abschreibers' aufzuspiiren, 

was hier jedoch nicht geleistet werden kann. Hingegen wird der Frage nachgespiirt, wie sich 

ein spezifischer dekadenter Wagnerismw im Rahmen von Manns Dekadenzpoetik auspragt.
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Dies stellt fraglos einen Hohepunkt und Wendepunkt von Manns literarischer Dekadenz 

dar: Bevor diese Wandlungen zwischen Wagner-Enthusiasmus und konisch-endarvender 

Kritik genauer betrachtet werden, erscheint es zunachst essentiell, die von Koppen 

etablierte Begrifflichkeit zu reflektieren und sie fur Manns Dekadenz-Poetik zu 

modifizieren.

Hinterftagt man wie der Begriff des (dekadenten) Wagnerismus zu fassen sei, findet sich 

auch bei Koppen ein Eingestandnis des prekaren Begrifflichkeitsdilemmas: Wagnerismus ist 

schon for sich ein diffuser Begriff mit einer langen Begriffsproblematik und Dynamik. 

Koppen zufolge scheint eine basale Absteckung des Begriffsbezkks durch drei zentrale 

Aspekte moglich:124 Erstens handelt es sich durchwegs um eine ,,auBermusikalische Art und 

Weise der Wagner-Rezeption". Zweitens ist Wagnerismus keinesfalls mit der Kultivierung 

eines ,,Wagnerianertums" zu verwechseln. Zumeist geht es um eine ,,eigenwillige 

Verbindung mit geistigen, literarischen Stromungen und Anschauungen. [...] Nicht selten 

werden eigene Programme und Ideologien auf Wagner projiziert" (Koppen 1986: 609f). 

Drittens ist Wagnerismus als historisch begrenztes Phanomen zu verstehen, das sich iiber 

die letzten drei Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts erstreckt und etwa zu Beginn des ersten 

Weltkricgs in seiner Popularitat deutlich abnimmt; diese historische Begrenztheit des 

Wagnerismus steht abermals im Kontrast zum zeitlosen ,,Wagner-Enthusiasmus" (Koppen 

1986: 609f).

Uberdies trifft Koppen nationale Ausdifferenzierungen: Der Wagnerismus hat 

insbesondere franzosische Anfange, wenn man Baudelaires Tamhauser-TLsszy im Anschluss 

an den Opernskandal vom Marz 1861 als Griindungsdokument liest; nicht nur beginnt der 

Wagnerismus im franzosischen Sprach- und Kulturraum, er bleibt dort auch am 

dominantesten. Da sich der Wagnerismus in unterschiedlichen Facetten auch in Italien, 

Engknd und Deutschknd auspragt, kann man von einem gesamteuropaischen Phanomen

124 Vgl. Koppen:  Wagner und die Folgen. Der Wagnerismus - Begriff und Phanomen" (1986).
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sprechen, das kut Koppen mehrere europaische ,,Dominanten" besitzt, aber auch 

nationalspezifische Konturen annimmt. Die ,,Dominanten des Wagnerismus" (Koppen 

1973: 85f.) scheinen: Erstens, ein philosophisch an Nietzsche und Schopenhauer 

orientierter Wagnerismus; zweitens, eine ,,symbolistische Auspragung"; drittens eine 

versuchte ,,episch-musikalische" Transformation von Wagners Musik und ihren 

Formprinzipien ins narrative Medium. Viertens, der dekadente Wagnerismus als eine 

,,Variante des umfassenden und vielfaltigen Rezeptions- und Projektionsvorgangs", welche 

zumeist ,,einen verbliiffenden und manchmal auch bizarren Kontrast zum Bayreuther 

Wagnerianertum, wie iibrigens auch zu den Intentionen Wagners" (Koppen 1973: 88) 

darstellt. Diese Hierarchisierung stellt Koppens Begriff des dekadenten Wagnerismus sichtlich 

in Frage, da anstatt einer Unterordnung des dekadenten Wagnerismus eher ein Oberbegriff 

sinnvoll ware, welcher die drei anderen Gesichtspunkte untergeordnet umfasst. Mit dieser 

signifikanten Modifizierung der Hierarchieverhaltnisse bei Koppen wkd diese Arbeit nun 

weiter verfahren, um einen operableren Begriff zur Hand zu haben.

Im Hinblick auf die nationalen Auspragungen ist der deutsche Wagnerismus nicht nur 

hochst heterogen, sondern auch hauptsachlich auf Autoren jenseits des literarischen 

Hohenkamms beschrankt, wenn man von den prominentesten Ausnahmen   Nietzsche 

und Thomas Mann   absieht. Die konventionelle deutsche Wagner-Rezeption tendiert zum 

Konservatismus, was eine Korrelation Wagners mit den Rubriken ,,Decadence" oder auch 

,,Symbolismus" sehr problematisch macht oder gar ausschieBt (Koppen 1986: 614).

Manns spezifischer dekadenter Wagnerismus kollidiert deutiich mit der konservativ 

gearteten deutschen Wagner-Rezeption und geht zugleich iiber die Definition von 

Koppens Wagnerismus hinaus. Geistesgeschichtlich ist Manns Wagnerbild predominant 

europaisch, was sich vor allem in seinem literaturgeschichtlich deutlich spateren Essay
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125Leiden und Gwfe Richard Wagners erhartet und sich 1933 als verhangnisvoll erweisen wird. 

Und auch in anderen Hinsichten steht Manns spezifischer Wagnerismus im Kontrast zur 

konventionellen Wagner-Rezeption. Die Prasenz von Wagner-Motiven, -Figuren und 

Opernausschnitten in Manns Werk ist nicht ungewohnlich und wurde von der 

einschlagigen Forschung bereits eingehend behandelt. 126 Bemerkenswert ist zudem Manns 

Ubernahme von Wagnerschen Formprinzipien in der Erzahltechnik und die variierenden 

Verfahrensweisen des Wagnerismus innerhalb seiner Dekadenz-Poetik. Diese Fragen sind 

literaturwissenschaftlich nur wenig beleuchtet worden und konnten im Hinblick auf die 

Imitationen Wagnerscher Libretto-Lexik, die narrativen Transformationen von 

Opernhandlungen wie Orchesterpartien sowie die Simulation eines ,Musikerlebens' im 

Sinne einer Verbal Music ausdifferenziert werden. 127

Eine weitere Verfahrensweise Manns ist mit der Nietzscheanischen Wagner-Kritik 

verwoben: Die Exuberanz der Details und ,Lexemautonomie' imitiert die Asthetik des 

Miniaturisten Wagner. Diese Verfahrensweise ist mit Nietzsches selbstreferenziellem 

Paradox der Wagner-kritischen Schriften vergleichbar: Eine Dekadenz-Asthetik wird 

gerade im Stil der Dekadenz scharf kritisiert. Manns dekadenter Wagnerismus weist 

wahlverwandte Problematiken auf, wobei es sich nicht wie bei Nietzsche um eine 

paradoxale Konstellation handelt, sondern um spielerische Ambivalenzen: Wagner- 

Enthusiasmus und Wagner-Kontrafaktur, Dekadenzkultivierung und Dekadenz- 

Uberzeichnung oszillieren. Es mag auch mit Manns ,,Velleitat" der Absage an die 

Dekadenz aus den Betrachtungen eines Unpolitischen zusammenhangen, dass Dekadenz zwar 

iiberzeichnet und iiberfrachtet, aber letztendlich nicht ,iiberwunden' wird.

125 Vgl. Koppen (1973: 83f.) und Borchmeyer:   Ein Dreigestirn ewig verbundener Geister" (1993).

126 Vgl. v.a. Northcote-Bade (1975).
127 Dies kann im Rahmen dieser Arbeit nicht ausfuhrlicher gezeigt werden. Manns spezifischer dekadenter Wagnerismus am 
Beispiel von Wdlsungenblut (1905) mitsamt einer vertieften Problematisierung der Verbal Music sowie einer detaillierteren 
Diskussion des beriihmten Dreigestirns erscheinen in einem gesonderten Aufsatz. Vgl. Happ: ,,Niet%sches decadence tm Uchte 
unsererErfahrung. Wandlungen der Dekadenz bei Thomas Mann (Walsungenbluf)" (2009).
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An Tristan (1903) wird nun exemplarisch fur die beiden Wagner-Novellen Manns 

Wagneri(sti)sche Poetik der Dekadenz beleuchtet, die auch neue Doppelwertigkeiten der 

Dekadenz aufwirft Tristan - mit diesem abgetrennten Titel evoziert Mann bereits das fur 

die europaische Dekadenz prominenteste Werk Richard Wagners, Tristan und Isolde (1865). 

Die Halbierung des Titels suggeriert nicht nur die Konzentration auf den mannlichen 

Protagonisten der Novelle, sondern deutet auch eine (Ab)spaltung vom Wagnerschen 

Vorbild an: Mann iibersetzt in seiner Novelle Wagnersche Spatromantik - mit Nietzsches 

Fall Wagner \m Hintergrund - ,,in's Moderne, - seien wir noch grausamer! in's Biirgerliche!" 

(KSA VI: 34) was allerdings nicht heiBen mag, dass samtliche Wagneranspielungen dieser 

Verfahrenweise unterliegen. Wagner-Kontrafaktur und genuine Wagner-Bewunderung 

wechseln, Wagnerismus wkd gegen Wagnertum ausgespielt. 128

Diese Ambivalenzen extendieren sich auch auf das Ensemble von traditionellen 

Dekadenzaspekten und ihrer konischen Uberzeichnung. Im Vergleich zu den iibrigen 

friihen Novellen weist Tristan eine komplexere und zugleich ironisch gebrochene Signatur 

der literarischen Dekadenz auf und enthullt eine singulare Form des dekadenten Wagnerismus; 

welcher sich aus intrikaten Montagen aus Tristan und Isolde und dem Ring konfiguriert. 129 

Wahrend einer Vielzahl anderer Wagner-Allusionen nicht nachgegangen werden kann,130 

wird mehr Aufmerksamkeit dem achten Kapitel der Novelle geschenkt, in welchem der 

Wagnersche liebestod als Kontrafaktur mit dem Astheten Dedev Spinell und der 

vitalitatsbejahenden Dekadenz-Gestalt Gabriele Kloterjahn nachgestellt wkd.

Bevor nun ins Detail gegangen wkd, eine Rekapitulation der schmalen Novelle in nuce\ 

In 12 Kapiteln wkd eine konische Untergangsnarration mit ambivalenten 

Doppelwertigkeiten der Dekadenz vorgestellt. Eine dekadente ,,Todesschonheit" (TRIS:

128 Vgl. Kablitz: ,Jenseits der Decadence: Thomas Manns Tristan (2002).
129 Vgl. Kaiser: ,,Intertextuelles Spiel mit Wagner-Analogien. Thomas Manns Burleske Tristan und Der Ring des Nibelungen"

(2001: 190£).
130 Detaillierte Forschung findet sich vor allem bei Northcote-Bade (1975) sowie Scherliess:   ,,Burleske" und ,,Opus 

metaphysicum". Wagners Tristan bei Thomas Mann" (2005).
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360) namens Gabriele Kloterjahn ttifft gemeinsam mit ihrem vitalen, bodenstandigen 

Ehemann Anton Kloterjahn und ihrem ,exzessiv' gesunden Sohn im Sanatorium Einfried 

ein, um ein ,Luftr6hrenleiden' zii kurieren; dort begegnet ihr das Tristan-Pendant der 

Novelle: Detlev Spinell - Asthet, Dilettant und Schriftsteller - welcher ,,[d]es Stiles wegen" 

(TRIS: 332) in der krankelnden Sanatoriumslandschaft verweilt und allmahlich auch einen 

,schadlichen Einfluss' auf die Protagonistin ausiibt. Die Zeitspanne des auf das Sanatorium 

Einfried beschrankten Geschehens erstreckt sich von einem klirrend kalten Januartag zu 

einem fruhlingshaften ersten Marztag. Allein schon die angedeutete Jahreszeitenzyklik von 

Ende und Neubeginn ironisiert den jahreszeitlichen Verlauf der Dekadenz von Herbst und 

Spatzeitlichkeit, denn der Untergang der Gabriele Kloterjahn wird in den vitalen Friihling 

verlegt, wahrend der Asthet Spinell in seinem Naturekel an den Rand der Novelle 

vertrieben wird.

Zwei ineinander greifende Dekadenzdiskurse dominieren in Tristan und entbehren 

ebenso wenig einer ironischen Durchbrechung: Ein physiologisch-psychologischer 

Dekadenzdiskurs innerhalb der krankelnden Sanatoriumswelt, welcher abermals in einen 

kulturphilosophischen Kontext Nietzscheanischer und Schopenhauerianischer Provenienz 

gebettet ist; zudem ein aGtheti(zisti)scher Verklarungsdiskurs, insbesondere reprasentiert 

durch den dilettantischen Romancier Detlev Spinell, welcher von einer deutlich 

iiberzeichneten Gegenperspektive von biirgerlicher Prosaik kontrastiert wird.

Es verdichten sich ebenso iiberzeichnete Denkfiguren der Dekadenz von Krankheit 

versus Gesundheit, Anfang versus Ende sowie Leben versus Tod: Moribunde Vertreter 

einer Schopenhauerianischen-Wagnerianischen Leidenswelt werden mit iibervitalen 

Nietzscheanischen Reprasentanten kontrastiert und aus der jeweilig opponierenden Warte 

ironisiert. Weniger auf thematischer als auf narrativer und poetologischer Ebene dominiert 

die Denkfigur von Ganzheit versus Fragmentarik: Die Wagnersche Vorlage wkd imitiert, 

fragmentiert und als partielle Kontrafaktur wiedergegeben. Die Poetik des Textes folgt
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hierbei Nietzsches Wagner-Kritik: ,,Wagner konnte nicht aus dem Ganzen schaffen, [...], 

er musste Stiickwerk machen, ,,Motive", Gebarden, Formeln, Verdoppelungen.. .(KSA VI: 

35) - dieses ,Stiickwerk' schlagt sich in der Lexik und Deskriptivitat des Textes nieder. 

Manns Spatrealismus ist mit dekadenter Opulenz einerseits angereichert, andererseits von 

syntaktischen Fragmentierungseffekten dutch permanente Auslassungszeichen durchzogen, 

was den Auflosungscharakter der Dekadenz unterstreicht Die Poetik von Manns 

dekadentem Wagnerismm erlaubt abermals einen Briickenschlag zwischen einem zeitgemaBen 

Verfahren aus der Nietzscheanischen Wagner-Kritik (und der Bourgetschen Prafiguration 

dieses Dekadenzkonzepts) und den nachtraglichen Hteraturwissenschaftlichen 

Beschreibungsmodi von Wunbergs Lexemautonomie und Kafitz' Sprachartistik.

Ein Blick auf den Novellenbeginn Tristans enthullt bereits die detailverliebte 

Dekadenzpoetik Manns, welche die deudich spatrealistisch gepragte Faktur der 

Buddenbrooks ubertrifft:

Hier ist ,,Einfried", das Sanatorium! WeiB und geradlinig liegt es mit seinem langgestreckten 

Hauptgebaude und seinem Seitenfliigel inmitten des weiten Gartens, der mit Grotten, Laubengangen und 

kleinen Pavilions aus Baumrinde ergotzlich ausgestattet ist, und hinter seinen Schieferdachern ragen 

tannengriin, massig und weich zerkliiftet die Berge himmelan. Nach wie vor leitet Doktor Leander die 

Anstalt. Mit seinem zweispitzigen schwarzen Bart, der hart und kraus ist, wie das RoBhaar, mit dem man 

die Meubles stopft, seinen dicken, funkelnden Brillenglasern und diesem Aspekt eines Mannes, den die 

Wissenschaft gekaltet, gehartet und mit stillem, nachsichtigem Pessimismus erfullt hat, halt er auf kurz 

angebundene und verschlossene Art die Leidenden in seinem Bann, - alle diese Individuen, die, zu 

schwach, sich selbst Gesetze zu geben und sie zu halten, ihm ihr Vermogen ausliefern, um sich von seiner 

Strenge stiitzen lassen zu diirfen. (TRIS: 319f.)

Mit deiktischer Bestimmtheit (,,Hier") fuhrt der Erzahler in den Mikrokosmos des 

Sanatoriums Einfried ein, welcher den einzigen Schauplatz der Novelle darstellt. Schon der 

Name des Sanatoriums reiht sich in die Vielzahl der sprechenden Namen131 der Novelle ein

131 Kein Name in dieser Novelle ist dem Zufall iiberlassen und zugleich polyvalent. So verweist der Name Doktor 

Leander zum einen auf den Mythos von Hero und Leander, zum anderen auf Schwester ,Leandra' aus den Buddenbrooks 

(Reed 2004: 221). Der Name von Fraulein Osterloh verbindet ,,Christliches mit Mythologischem" und ironisiert die 

Erlosung Christi und der Menschheit durch einen burgerlichen Erlosungswunsch durch Heirat (Kaiser 2001: 207). Manns 

,,Kombinationstalent" potenziert sich in der Namensgebung der Pastorin Hohlenrauch aus vier verschiedenen Quellen 

(E.A. Poes Schwester des Roderick, Homers Hekuba, Ovids Polyxena-Episode und burleske Brangane), vgl. Kaiser (2001: 

195). Ferner suggerieren die Nachnamen Kloterjahn ,Potenz' und ,Krach', vgl. Niederdeutsch Ktiten/'klotern (Reed 2004: 

223) und Spinell eine Doppeldeutigkeit zwischen einem Mineral und einem seltenen blassroten Edelstein. Vgl. Barker 

(2007: 441).
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und evoziert Wagner-Assoziationen132 und Ambivalenzen zwischen ,Todesassoziationen' 

und dem eigendichen Telos der Genesung133; die ausufernde Beschreibung des Gartens 

(,,mit Grotten, Laubengangen und kleinen Pavilions") bis zum Blick in die zerkliiftete 

Gebkgskndschaft korrespondiert bereits mit Wagners Buhnenlandschaften. 134 Zugleich 

fallt eine deutliche Vorliebe fur Details ins Auge, welche sich auch in Manns Selbstaussagen 

bestatigt So schreibt er in einem Brief an Hilde Distel vom 14.3. 1902: ,,Aber wk Artisten 

sind eben einer wie der andere: wenn es sich um das ,Werk' handelt, sind wk von einer 

ganz renaissancehaften Riicksichtslosigkeit. Also, bitte, bitte, bitte! Und nochmals: 

Details!"135

Diese ,riicksichtslose' Detaildeskriptivitat macht selbst vor dem Bart Doktor Leanders, 

dem sanft schopenhauerisierten Anstaltsleiter, nicht halt, bevor sich eine 

Personencharakterisierung entfaltet. Details uberwuchern das Ganze, doch sind sie bei 

Mann selten als ,blinde Motive' zu begreifen, wenn es an dieser Stelle auch opponierende 

Forschungsmeinungen gibt: ,,Das Detail wkd ohne funktionale Notwendigkeit sprachlich 

aufgeladen. Die Stelle, so unbedeutend sie ist, kann als Beleg nor das Verfahren der 

literarischen Decadence gemaB der Definition Bourgets und Nietzsches gelesen werden, 

nach der sich die Details zur Hauptsache erheben" (Kafitz 2004: 417). Dass diese Passage 

zugleich ,,so unbedeutend" sei, scheint zweifelhaft, da hier deutliche Anspielungen an 

Bourgets (und Nietzsche) aufscheinen: Die ,,individus impropres aux travaux de k vie 

commune" (Bourget 1887: 24) werden von hoherer Instanz als Einheit zusammengehalten, 

um eine Anarchic des Ganzen zu unterbinden. Somit kollidieren Inhalt und Form des 

Texts, da auf der Inhaltsebene ein Zusammenhalt der Einzelindividuen dutch eine

132 ,,Einfried" kann als Analogiebildung zu ,,Wahnfried", Wagners Riickzugsort in Bayreuth, gelten, vgl. Reed (2004: 221).
133 In zweiter Lesart betrachtet Kablitz diese Ambivalenz als aufgelost, sofern man einer Schopenhauerischen Logik folgt 
und den Tod als ,,Heilung vom Leben" begreift (Kablitz 2002: 94).
134 Dass die Landschaftsbeschreibung mit ,Grotten' und ,tannengriinen Schieferdachern' mit Wagners Biihnenbild 
korrespondieren zeigt Kaiser anhand der Anfangspassage mit Vergleichen zu den Landschaften der Rz»g-Opern. Vgl. 

Kaiser (2001: 207).
135 Mann: Briefe 1889-1936 (1962: 32).
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iibergeordnete Instanz beschrieben wird, wahrend auf der Ebene der sprachlichen Form 

sich eine Emanzipation der einzelnen Worter vollzieht.

Nachdem der Ort des Geschehens mitsamt Institutsleitung eingefuhrt worden ist, 

eroffnet sich katalogartig der Blick auf die Atiologien der Sanatoriumsgaste:

Es giebt hier gastrisch Leidende, wie die Magistratsratin Spatz, die iiberdies an den Ohren krankt, 
Herrschaften mit Herzfehlem, Paralytiker, Rheumatiker und Nervose in alien Zustanden. Ein diabetischer 
General verzehrt hier unter immerwahrendem Murren seine Pension. Mehrere Herren mit entfleischten 
Gesichtem werfen auf jene unbeherrschte Art ihre Seine, die nichts Gutes bedeutet. Eine funfzigjahrige 
Dame, die Pastorin Hohlenrauch, die neunzehn Kinder zur Welt gebracht hat und absolut keines 
Gedankens mehr fahig ist, gelangt dennoch nicht zum Frieden, sondem irrt, von einer bloden Unrast 
getrieben, seit einem Jahre bereits am Arm ihrer Privatpflegerin starr und stumm, ziellos und unheimlich 
durch das ganze Haus. Dann und warm stirbt jemand von den ,,Schweren", die in ihren Zimmern liegen 
und nicht zu den Mahlzeiten noch im Konversationszimmer erscheinen, und niemand, selbst der 
Zimmemachbar nicht, erfahrt etwas davon. [...] Was fur Existenzen hat ,,Einfried" nicht schon 
beherbergt! Sogar ein Schriftsteller ist da, ein excentrischer Mensch, der den Namen irgend eines Minerals 
oder Edelsteines fuhrt und hier dem Herrgott die Tage stiehlt... (TRIS: 320f.)

Diese Versammlung unterschiedlich Leidender entwirft ein Bild von degenereszenter 

Spatzeitlichkeit nicht ohne eine gewisse Ironic; dass die Konfrontation mit dem Tod 

vermieden wird, prafiguriert die exklusive Sanatoriumswelt des Zauberbergs. Biologische 

Degenereszenz wird in der Novelle wahrlich nicht mit einem ,Fortschritt in der Geistigkeit' 

analogisiert, aber mit technischem ,Fortschritt' und prosperierender Aktivitat kontrastiert: 

,,[U]ngestort nimmt das Treiben in ,,Einfried" seinen Fortgang, das Massieren, 

Elektrisieren und Injizieren, das Douchen, Baden, Turnen, Schwitzen und Inhalieren in den 

verschiedenen mit alien Errungenschaften der Neuzeit ausgestatteten Raumlichkeiten ... 

Ja, es geht lebhaft zu hierselbst. Das Institut steht in Flor" (TRIS: 320£).

Einfried ist nicht nur ein Ort der Degereneszenz-Eindammung; es finden Existenzen 

Erwahnung, die sich offenbar aus anderen Griinden dort aufhalten: Der Schriftsteller mit 

dem ,Edelsteinnamen', Detlev Spinell, wird spater im Gesprach mit der weiblichen 

Hauptfigur der Novelle auf die Frage nach dem Grunde seines Sanatoriumsaufenthalt 

eingestehen: ,,Ich werde Ihnen sagen, gnadige Frau, warum ich hier bin. - Des Stiles 

wegen" (TRIS: 332). So hat diese Atmosphare des Interessanten und Exklusiven doch auch
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Anreiz fur ,dekadente' Kreaturen, die sich keinesfalls aus medizinischen Notwendigkeiten 

dort befinden, sondern einen entriickten Lebensstil kulrivieren.

Die zentralen Figurencharakterisierungen der Novelle verdeutlichen diametral 

gegensatzliche Typen der Dekadenz und des Vitalismus und iiberdehnen ironisch die 

Denkfigur von Krankheit versus Gesundheit. Dies betrifft: insbesondere die Konstellation 

des ungleichen Ehepaars Anton und Gabriele Kloterjahn und ihres Kindes: Die strotzende 

Gesundheit des prosaisch-burgerlichen Anton Kloterjahn, ,,dessen Verdauung sich in so 

guter Ordnung befindet wie seine Borse" (TRIS: 326) wird durch seinen gleichnamigen 

Sohn noch iiberboten. Ihm wird ein animalischer Vitalismus einer quasi-Nietzscheanischen 

,blonden Bestie'136 zugeschrieben und erscheint als ,,Prachtstiick von einem Baby, [das] mit 

ungeheurer Energie und Riicksichtslosigkeit seinen Platz im Leben eroberte" (TRIS: 325). 

Dies steht im schroffen Kontrast zur moribunden Gabriele Kloterjahn, die angeblich ,,an 

der Luftrohre" und nicht an der ,,Lunge" (TRIS: 322) leidet und seit der Geburt des 

Sohnes in ,,in einer sanften und stillen Glut dahinzuschwinden" (TRIS: 325) droht. Diese 

Dkgnose der ,Luftr6hrenerkrankung' aus der Figurenperspektive von Hausarzt Doktor 

Hinzpeter und Ehemann wird im Verlauf der Erzahlung mehrfach von der 

Erzahlerperspektive unterminiert.

Gabrieles Typus verkorpert Avitalitat mit ,,schwache[r] Grazie und zarte[m] Liebreiz"

(TRIS: 322):

Ihr lichtbraunes Haar, tief im Nacken zu einem Knoten zusammengefaBt, war glatt zuruckgestrichen, und 
nur in der Nahe der rechten Schlafe fiel eine krause, lose Locke in die Stirn, unfern der Stelle, wo iiber der 
markant gezeichneten Braue ein kleines, seltsames Aderchen sich blaBblau und kranklich in der Klarheit 
und Makellosigkeit dieser wie durchsichtigen Stirn verzweigte. (TRIS: 322f.)

Ihr Erscheinungsbild korrespondiert mit Manns bereits bekanntem Dekadenzkatalog: 

Blasse, brunettes Haar, ein blaues Aderchen auf dem weiBen Teint und umschattete Augen

136 Mann tendiert im Fruhwerk zu einer individuell angeeigneten Parodierung der Nietzscheschen ,blonden Bestie'; hierbei 
handelt es sich - in Anlehnung das Schlagwort aus der Gotyendatnmrung und der Genealogie der Moral- urn eine veredelte, 
triebnatiirliche und urzustandliche ,Herrenrasse' (nicht in einem rassistischen Sinne), die im Gegensatz zur domestizierten, 
christlichen Vertretern der ,Sklavenmoral' steht. Manns ,blonde Bestien' sind iiberzeichnete Vitalitats-Figuren, die eine 
von Nietzsche nicht intendierte ,germanisch-nordische' Pragung insbesondere in Tonio Kroger verliehen bekommen. Vgl. 

Ottmann: ,,Die blonde Bestie" (2000: 205f.).
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gehoren zum festen und leittnotivischen Zuschreibungsinventar des Friihwerks. Obgleich 

Gabrieles spatlinghafte Verfeinerung an die vierte Generation der ftuddenbrooks erinnert, hat 

sie einen ,,bewundernswert lebhaften und wohlgeratenen Sohn und Erben" unter ,,ganz 

auBergewohnlich schweren und gefahrlichen Umstanden" (TRIS: 325) zur Welt gebracht, 

was dem ,Anfang ihres eigenen Endes' entspricht. Hier schimmert jedoch eine deutliche 

Distanz gegenuber der vormaligen Representation von Dekadenz dutch. Einleuchtend 

betrachtet auch Kablitz Tristan als Manns ironische Distanz zur Dekadenz, wobei jedoch 

keine Ablosung vom Phanomen der Dekadenz konstatiert werden kann.137

Die ephemere Erscheinung Gabriele Kloterjahns, deren Bekleidung sich wie ein 

Jugendstilornament ausnimmt - ,,sie trug eine silbergraue, anschlieBende Taille mit festem 

Stehkragen, die mit hochaufliegenden Sammetarabesken iiber und iiber besetzt war" (TRIS: 

322)  , ruft enthusiasmierte Reaktionen bei samtlichen Kurgasten hervor. Sogar der 

sonderliche Schriftsteller Detlev Spinell, welcher die Gesellschaft eher meidet, ,,verfarbte 

sich geradezu, als sie auf dem Korridor an ihm voriiberging, blieb stehen und stand noch 

immer wie angewurzelt, als sie schon langst entschwunden war" (TRIS: 324). Spinell wird 

deutlich als mit Gabriele Kloterjahn korrespondierender dekadenter Phanotyp eingefuhrt:

Man vergegenwartige sich einen Briinetten am Anfang der DreiBiger und von statdicher Statur, dessen 
Haar an den Schlafen schon merklich zu ergrauen beginnt, dessen rundes, weiBes, ein wenig gedunsenes 
Gesicht aber nicht die Spur irgendeines Bartwuchses zeigt. [...] Der Blick seiner rehbraunen, blanken 
Augen war von sanftem Ausdruck, die Nase gedrungen und ein wenig zu fleischig. Ferner besaB Herr 
Spinell eine gewolbte, porose Oberlippe romischen Charakters, groBe, kariose Zahne und FiiBe von 
seltenem Umfange. Einer der Herren mit den unbeherrschten Beinen, der ein Cyniker und Witzbold war, 
hatte ihn hinter seinem Riicken ,,der verweste Saugling" getauft; aber das war hamisch und wenig 
zutreffend.   Er ging gut und modisch gekleidet, in langem schwarzen Rock und farbig punktierter Weste. 
(TRIS: 327f.)

Decadent, Asthet und Dilettant sind die passenden Zuschreibungen fur die exzentrische 

Gestalt. Folgt man der neuesten Forschung, ware auch die effeminierte und stereotypisiert 

jiidisch anmutende Komponente des ,,bloB aus Lemberg" Geburtigen zu thematisieren 

(vgl. Barker 2007). Wiederholt ist von Spinells Ver-fallen in einen ,,asthetischen Zustand"

137 Vgl. Kablitz (2002: 98f.). Kablitz' These geht ferner davon aus, dass ein Nietzscheanisches Gegenmodell der ewigen 
Wiederkehr den decadence-Diskurs" in Tristan unterminiert, wobei im Zentrum der Ironisierung die Figur der Gabriele 

Kloterjahn steht.
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(TRIS: 328) die Rede. Auch hat er sich als Romancier hervorgetan mit einem ,,Roman von 

maBigem Umfange, mit einer vollkommen verwirrenden Umschlagszeichnung versehen 

und gedruckt auf einer Art von Kaffee-Sieb-Papier mit Buchstaben, von denen ein jeder 

aussah wie eine gotische Kathedrale" (TRIS: 328). Diese Uberzeichnung der Schrift 

erinnert abermals an die Hervorhebung des Einzelnen zu Ungunsten des Ganzen und setzt 

durch den Kathedralen-Vergleich zudem Asthetisierung mit Sakralitat ineins.

Der Ruf des Schriftstellers wie auch der Inhalt seines Romans werden sowohl von der 

Figurenperspektive Fraulein Osterlohs und Doktor Leanders wie durch die Erzahlerinstanz 

selbst vermehrt ins ironische Licht geriickt. ,,[R]affiniert" fande Fraulein Osterloh den 

Roman, was gleichbedeutend mit ,,unmenschlich langweilig" (TRIS: 328) sei - so der 

Erzahlerkommentar. Zum Inhalt des Romans bemerkt der Erzahler: ,,Es spielte in 

mondanen Salons, in iippigen Frauengemachern, die voller erlesener Gegenstande waren, 

voll von Gobelins, uralten Meubles, kostlichem Porzellan, unbezahlbaren Stoffen und 

kunstlerischen Kleinodien aller Art. Auf die Schilderung dieser Dinge war der liebevollste 

Wert gelegt..." (TRIS: 328). Erneut macht sich die Privilegierung des Details iiber das 

Ganze bemerkbar; die Aufzahlung der Topoi wie der kostbaren Objektwelt repetieren 

zugleich die Tradition der franzosischen Decadence der 1880er Jahre, wie sie insbesondere 

durch Huysmans' A Rebours paradigmatisch wurde und von Bahr popularisiert wurde. So 

stellt sich ein Epigonalitatseffekt innerhalb der Novelle ein: Der exuberant-luxuriosen, 

vertrackt sinnlichen, anti-naturalistischen Variante der franzosischen Decadence wkd mit 

ironischer Distanz begegnet: Zugleich zeichnet sich ein selbstreferenzieller 

Potenzierungseffekt ab, da - trotz konischer Brechung des Epigonalen - der Text in 

poetologisch vergleichbarer Manier verfahrt.

Der Autor des ,Decadence'-Romans hat Einfried zu seiner Wahlheimat auserkoren, 

denn es sei ,,ganz empke"; die ,,Helligkeit und Harte [...], Einfachheit und reservkte 

Strenge" sei Garant seines ,,Wohlbefindens" (TRIS: 332). Die vorherrschende
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Ordnungsstrenge von AuBen sei fur den willenschwachen Decadent notwendig, da er auch 

,,zu schwach" scheint, ,,sich selbst Gesetze zu geben" (TRIS: 319).

Spinell ringt um die Aufmerksamkeit der bald von ihrem Mann in Einftied 

zuriickgelassenen Gabriele Kloterjahn. Allmahlich wirkt ein verwirrender und ,,schadlicher 

EinfluB" auf sie. Spinells Anekdoten und berichteten ,asthetischen Zustande' beschaftigen 

die Protagonistin. Im siebten Kapitel ist schon von ihrer graduellen 

Gesundheitsverschlechterung die Rede:

Sei es, daft der Luftwechsel anfing, die Wirkung zu versagen, oder daB irgend ein positiv schadlicher 
EinfluB sie beriihrt hatte: ihr Befinden war schlechter geworden, der Zustand ihrer Luftrohre schien zu 
wiinschen iibrig zu lassen, sie fuhlte sich schwach, miide, appetitlos, fieberte nicht selten; und Doktor 
Leander hatte ihr aufs entschiedenste Ruhe, Stillverhalten und Vorsicht empfohlen. (TRIS: 336)

Spinell befragt die junge Frau schonungslos nach ihrer Lebensgeschichte: Die spatzeitliche 

Genealogie ihres Geschlechts weist einige Parallelen zu den Buddenbrvoks auf: Schon ihr 

Vater war mehr Kunstler als Kaufrnann gewesen; die Mutter war friih verstorben und die 

Tochter lebte mit dem Vater, wobei gemeinsames Musizieren, ahnlich wie bei Gerda 

Buddenbrook, im Zentrum stand. Durch geschaftliche Verbindungen des Vaters begegnet 

ihr Anton Kloterjahn, ihr spaterer Ehemann. Die Erinnerungsszene der ersten Begegnung 

erweist sich, wie einige andere Passagen der Novelle, als ironische Verkehrung von 

Wagnerschen Vorlagen, beziehungsweise werden sie ins Burgerliche und von der 

Dammerung in den Nachmittag iibersetzt, wobei die Hintergrundszenerie dieselbe bleibt 

(vgl. Kaiser 2001: 192). Auch verhehlt die Protagonistin nicht den zogerlichen Skeptizismus 

ihres Vaters hinsichtlich des Ehestands. Der jungen Dekadenzgestalt ist eine 

ungewohnliche ,Bejahung des Willens zum Leben' zueigen:   ,,Aber ich wottte es eben", 

sagte sie lachekid, und wieder beherrschte das blaBblaue Aderchen mit einem bedrangten 

und kranklichen Ausdruck ihr ganzes liebliches Gesicht [...] ,Ja, ich verlieB das alles, denn 

so will es ja die Natur" "(TRIS: 341). Gabriele Eckhofs ,,Willensakt" und Lebens- und
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Naturbejahung ermoglicht ihr den Eintritt ins biirgerliche Leben Kloterjahns, wobei sie 

fortschreitende Krankheit und Nahe ihres eigenen Todes hinnimmt.138

Das familiale, biirgerliche Gliick stellt sich durch die Geburt eines kerngesunden 

mannlichen Erben ein: ,,Das kam in der Stunde, Herr Spinell, als man mir zuerst den 

kleinen Anton brachte, unseren kleinen Anton, und als er so kraftig mit seinen kleinen 

gesunden Lungen schrie, stark und gesund wie er ist...[...] Und er sieht meinem Mann so 

lacherlich ahnlich" (TRIS: 341 f.) - an dieser Stelle scheint Schopenhauer augenfallig durch. 

Im § 45 ,,Von der Bejahung des Willens zum Leben" der Welt als Wille und Vorstellung wird 

nicht nur der Zeugungsakt als primare Lebensbejahung betrachtet, sondern auch das 

Wiedererkennen ,,des Erzeugerjs] im Erzeugten" (WWV: 661) zum Primat erhoben. Doch 

nimmt die Protagonistin fur dieses lebensbejahende Gliick einer sich fortsetzenden 

Genealogie die eigene Avitalitat und ihren Tod in Kauf, was in gewisser Hinsicht immer 

noch der These Schopenhauers folgt, zumal ,,die Bejahung des Willens zum Leben [...] der 

Natur einen Tod schuldig ist" und ,,Geburt und Tod" im Rhythmus eines ,,periodisch zu 

entrichtenden Zoll[s]" (WWVII: 661) sich ereignen.

Neben dem ,Luftr6hrenleiden' ist nun auch die Jnnenwelt' der Novellenprotagonistin 

von schadlichen Reflexionen dominiert; hinter der Zustandsverschlechterung lauert bereits 

eine Dekadenzbewegung des ,Abwarts' und der ,Verklarung': ,,Ihre Schwache nahm zu, 

und oft stellte Fieber sich ein, eine stille Glut, in der sie mit einem Gefuhle sanfter 

Gehobenheit ruhte, der sie sich in einer nachdenklichen, preziosen, selbstgefalligen und ein 

wenig beleidigten Stimmung iiberlieB" (TRIS: 342). Spinell treibt die Verklarung und 

Zerstorung von Gabriele Kloterjahn voran. Durch sein Drangen ,verfuhrt' er sie zum 

Wagnerspiel - ihrer ,Krankheit zum Tode' oder ihrem Anfang vom Ende.

138 Vgl. Hillesheim: Die Welt als Artefakt. Zur Bedeutung von Nietzsches Der Fall Wagner im Werk Thomas Manns (1989: 45). 
Hillesheims bietet einige hilfreiche Hinweise zur Dekadenz-Thematik von Thomas Mann in enger Anbindung an 
Nietzsches Wagnerschriften. Problematisch ist allerdings Hillesheims erstaunlich knappe und wenig kontextualisierte 
Analyse von Nietzsche Wagnerschriften, die in Anbetracht seines Dissertationstitels zu erwarten gewesen ware. Auch 
weicht er einem Versuch der begrifflichen oder begriffsgeschichtlichen Erfassung der Dekadenz konsequent aus, obgleich 
er diesen Schliisselbegriff im Kontext von Nietzsche - Wagner - Thomas Mann - Schopenhauer sehr haufig erwahnt.
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Im achten Kapitel kulminiert Manns dekadenter Wagnerismus in einer ambivalenten 

Wagner-Kontrafaktur. Im Zentrum der Novelle wird die Trisfan-Oper im biirgerlichen 

Gewande reinszeniert, wobei sich Elemente der Wagner-Kontrafaktur und des Wagner- 

Enthusiasmus verbinden. Das Kapitel hebt mit den Vorbereitungen zu einer frohlichen 

Schlittenpartie der Sanatoriumsgaste Ende Februar an, was zugleich auf eine Inversion der 

Jagdgesellschaft im zweiten Aufzugs von Tristan und Isolde verweist (vgl. Kablitz 2002: 102). 

Wahrend der GroBteil der ausgelassenen Gaste nach Mittag das Sanatorium verlasst, 

bleiben die ,,Schweren" wie auch wenige andere, so etwa Gabriele Kloterjahn, die 

Magistratsratin Spatz und der ,,verweste Saugling" in Einfried zuriick.

Das Konversationszimmer verwandelt sich zur dilettantischen Tristanschen 

Opernbuhne. ySoleil agonisant ~ in der Nachmittagsdammerung betritt Spinell mit einem 

harmlosen ,,Store ich?"   selbst diese Frage klingt bereits wie ein Wagnerzitat139   den 

Raum, wo sich Gabriele Kloterjahn und die Ratin Spatz aufhalten. Spinell auBert bald den 

Wunsch nach Musik und drangt die geschwachte Gabriele Kloterjahn zum Vortrag von 

Chopin-Nocfttmes. Seine Uberredungsstrategien finden schlieBlich Gehor und erweisen sich 

als fataler Einfluss:   ,,Nun bitte ich nicht mehr", sagte er endlich leise. ,,Wenn Sie 

furchten, sich zu schaden, gnadige Frau, so lassen Sie die Schonheit tot und stumm, die 

unter Ihren Fingern laut werden mochte." " (TRIS: 348) So willigt die Protagonistin 

entgegen des arztlichen Ratschlags ein, Chopins Nocturne in Es-Dur, op. 9/2 zu intonieren. 

Ihr Vortrag erweist sich als ,vollendet dekadent':

Sie zeigte einen nervosen Sinn fiiir differenzierte Klangfarbe und eine Freude an rhythmischer 

Beweglichkeit, die bis zum Phantastischen ging. Ihr Anschlag war sowohl fest als weich. Unter ihren 

Handen sang die Melodic ihre letzte SuBigkeit aus, und mit einer zogemden Grazie schmiegten sich die 

Verzierungen urn ihre Glieder. (TRIS: 349)

139 Es wvirde leider zu weit fuhren, die Vielschichtigkeit und intrikate Verwobenheit der Wagnerzitate aus dem Ring und 

Tristan im Detail zu zeigen. Dies wurde insbesondere in den letzten Arbeiten von Kaiser (1999, 2001) getan, wobei die 

Akribie gegeniiber dem Forschungsgegenstand teilweise groteske Ziige annimmt, da selbst Wagnersche ,,Hahei" und 

,,Hoho"-Ausrufe mit Kloterjahnschen ,,ho, ho" und ,,H6, ja[s]" sorgfaltig abgeglichen werden (Kaiser 2001: 200). Eine 

Gesamtanalyse mit eingehender Synopse zwischen Wagner-Libretto und Manns Adaptionen bietet Klugkists Gluhende 
Konstruktion. Thomas Manns Tristan und das Dreigesttrn Schopenhauer, Nietzsche und Wagner (1995).
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Es folgen weitere Charakterstiicke Chopins, die sowohl musikgeschichtUch als auch 

philosophisch - man denke nur an Nietzsches Praferenz fur Chopin und Polen - als Vor- 

spiel zur Wagnerschen Spatromantik dienen. Stobernd entdeckt Spinell einen 

Kkvierauszug von Tristan und Isolde: ,,P16tzlich stieB er einen unverstandlichen Laut aus, 

und seine groBen, weiBen Hande fingerten leidenschafdich an einem dieser 

vernachlassigten Biicher. ,,Nicht moglich! ... Es ist nicht wahr! ..." sagte er ... ,,Und 

dennoch tausche ich mich nicht! ... Wissen Sie, was es ist? ... Was hier lag? ... Was ich 

hier halte?"..." (TRIS: 350). Zwar wird der Titel verschwiegen, aber spatestens in der 

Anfangsbeschreibung von Gabriele Kloterjahns musikalischem Vortrag wird das 

Wagnersche Werk eindeutig bestimmbar:

Er sal? neben ihr, vorniibergebeugt, die Hande zwischen den Knieen gefaltet, mit gesenktem Kopfe. Sie 
spielte den Anfang mit einer ausschweifenden und qualenden Langsamkeit, mit beunruhigend gedehnten 
Pausen zwischen den einzelnen Figuren. Das Sehnsuchtsmotiv, eine einsame und irrende Stimme der 
Nacht, HeB leise seine bange Frage vernehmen. Eine Stille und Warten. Und siehe, es antwortet: derselbe 
zage und einsame Klang, nur heller, nur zarter. Ein neues Schweigen. Da setzte mit jedem gedampften 
und wundervollen Sforzato, das ist wie ein Sich-Aufraffen und seliges Aufbegehren der Leidenschaft, das 
Liebesmotiv ein, stieg aufwarts, rang sich entziickt empor bis zur siiBen Verschlingung, sank, sich losend 
zuriick, und mit ihrem tiefen Gesange von schwerer, schmerzlicher Wonne traten die Celli hervor und 
fuhrten die Weise fort... (TRIS: 350)

Gabrieles Kkvierspiel wird zur Verbal Music. Der obige Eingang simuliert eine 

,musikalische' Versprachlichung des Wagnerschen Tm/##-Vorspiels und evoziert beim 

Eintritt der entscheidenden Leitmotive eine orchestrale Imagination. ,,Sie spielte mit 

prezioser Andacht, verharrte glaubig bei jedem Gebilde und hob demutig und demonstrativ 

das Einzelne hervor, wie der Priester das Allerheiligste iiber sein Haupt erhebt" (TRIS: 

351), heiBt es weiter. Der Erzahler amalgamiert die Opernparaphrase mit seiner ,eigenen' 

Schopenhauerianisch-WagnerianischenPerspektive:

Was geschah? Zwei Krafte, zwei entriickte Wesen strebten in Leiden und Seligkeit nach einander und 
umarmten sich in dem verziickten und wahnsinnigen Begehren nach dem Ewigen und Absoluten ... Das 
Votspiel flammte auf und neigte sich. Sie endigte da, wo der Vorhang sich teilt, und fuhr dann fort, 

schweigend auf die Noten zu bUcken. (TRIS: 351)

Dieses leidvolle wie leidenschaftliche Vorspiel des ,,Opus metaphysicurn" ruft eine 

physiologische Reaktion der Ratin Spatz hervor, was Nietzsches Schadlichkeits-Postulat -
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von Wagners Kunst - ,,Er macht Alles krank" (KSA VI: 21), ,,[a]m unheimlichsten freilich 

bleibt die Verderbniss der Nerven" (KSA VI: 44) - buchstablich demonstriert: ,,AuBerdem 

wirkte diese Art von Musik auf ihre Magennerven, sie versetzte diesen dyspeptischen 

Organismus in Angstzustande und machte, daB die Ratin einen Krampfanfall befurchtete" 

(TRIS: 351). Dessen ungeachtet wird weiter musiziert: Der zweite Aufzug und das sich 

niedersenkende Todesmotiv folgt, wobei die Erzahlinstanz sich interpretatorisch iiber die 

Wagnersche Vorkge frei hinwegsetzt:

O iiberschwanglicher und unersattlicher Jubel der Vereinigung im ewigen Jenseits der Dinge! Des 
qualenden Irrtums entiedigt, den Fesseln des Raumes und der Zeit entronnen verschmolzen das Du und 
das Ich, das Dein und Mein sich zu erhabener Wonne. Trennen konnte sie des Tages tuckisches 
Blendwerk, doch seine prahlende Liige vermochte die Nachtsichtigen nicht mehr zu tauschen, seit die 
Kraft des Zaubertrankes ihnen den Blick geweiht. Wer liebend des Todes Nacht und ihr suBes Geheimnis 
erschaute, dem blieb im Wahn des Lichtes ein einzig Sehnen, die Sehnsucht hin zur heiligen Nacht, der 
ewigen, wahren, der einsmachenden... (TRIS: 352)

Gabriele Kloterjahns Wagner-Spiel scheint die ,,Philosophie Schopenhauers in dichterische 

Realitat" (Hillesheim 1989: 46) umzusetzen. Schopenhauer hat der Musik, welche 

,,unmittelbar den WILLEN SELBST darsteUt" (WWV II: 521), innerhalb der Kiinste die 

prominenteste Stellung eingeraumt, wobei der ,Brennpunkt des Willens' sexualisierte Ziige 

tragt. Die Entgrenzung der obigen Szene suggeriert ein nunc stans oder Herausfallen aus 

Raum und Zeit; die ,,Erlosung von den Leiden der Objektivationen des Willens", scheint 

nah. Dabei ist eine ,doppelte', wenn nicht dreifache ,Optik' vorauszusetzen, da die 

Erzahlinstanz eine (Mannsche) Perspektive auf Schopenhauer wie Wagner hat, wahrend 

auch in der Wagnerschen Vorlage eine ,kuhne' Schopenhauer-Umdeutung vorgenommen 

wird, indem Erlosungswunsch und moralisch-asketische Willensverneinung in eine 

rauschhaft-ekstatische (Geschlechts)-Iiebe bis in den Tod umkodiert werden. 140

Und sie fuhren fort in den trunkenen Gesangen des Mysterienspieles. Starb je die Liebe? Tristans Liebe? 
Die Liebe deiner und meiner Isolde? Oh, des Todes Streiche erreichen die Ewige nicht! [...] Und ein 
geheimnisvoller Zwiegesang vereinigte sie in der namenlosen Hoffnung des Liebestodes, des endlos 
ungetrennten Umfangenseins im Wunderreiche der Nacht. [...] Lose du nun die Sehnenden ganz von der 
Not des Erwachens! O fassungsloser Sturm der Rhythmen! O chromatisch empordrangendes Entziicken 
der metaphysischen Erkenntnis! (TRIS: 353)

140 Vgl. Reinhardt: ,,Richard Wagner und Schopenhauer" (1986: 106).
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Die Paraphrase von Tristan und Isolde verliert immer mehr die Qualitat einer Kontrafaktur: 

Vielmehr wird eine Amalgamierung des ,Dreigestirns' durch den Erzahler vermittelt und 

immer mehr auch eine unironische Wagnerhuldigung des (impliziten) Autors zum 

Vorschein gebracht. Doch wird dieses Abgleiten unterbrochen: Gabrieles Spiel bricht ab, 

da die irrende Pastorin Hohlenrauch - und nicht etwa Brangane - den Saal betritt: Sie kann 

dsfigum mortis (Kablitz 2002: 111) verstanden werden, die den fragwiirdigen ,Liebestod' der 

im Raum befindlichen Protagonisten prafiguriert. Nach dieser letzten Stoning spielt 

Gabriele Kloterjahn Isoldes Liebestod bis zum Ende, was sie bis zur Erschopfung 

verausgabt: ,,Wie farblos und Mar ihre Lippen waren, und wie die Schatten in den Winkeln 

ihrer Augen sich vertieften! Oberhalb der Braue, in ihrer durchsichtigen Stirn, trat 

angestrengt das blaBblaue Aderchen deutlicher und deudicher hervor" (TRIS: 354). Die 

Intensivierung ihrer Degenereszenz-Physiologie scheint kein gutes Zeichen. In Vilains 

Worten ausgedriickt:   Wagner induces a state of metaphysical intoxication, almost a 

condition of sexual ecstasy sublimated into music, physical reality is forgotten as it gives 

both Tristan and Isolde and Spinell and Gabriele moments of freedom from human 

individuation, a sense of the unity of love and death, a form of mystical redemption. It is 

not stated, but both participants know that their musical orgy is tantamount to Gabriele's 

suicide" (Vilain 2000: 216).

Der daraufhin eintretende Wetterumschwung inauguriert Gabrieles ,Anfang vom Ende': 

Die Uberanstrengungen des Wagnerabends kommen durch einen heftigen Blutsturz zum 

Vorschein. Der Erzahler erwahnt die Ubernahme der Patientin durch Dr. Muller, dem Arzt 

der ,,beinahe Gesunden und der Hoffnungslosen" (TRIS: 355), was sie in die Nahe der 

Todesgeweihtheit befordert. Anton Kloterjahn, der Altere wie der Jiingere, kehren zuriick 

nach Einfried in Begleitung einer matronenhaften Gouvernante, welche das 

physiognomische Format einer typischen Wagner-Sangerin ausfullt. Die Ankunft des 

jungen Kloterjahn wird abermals mit Bildlichkeit der ,blonden Bestie' iiberzeichnet:
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Ja, er war da, und niemand konnte leugnen, daC er in der That von einer excessiven Gesundheit war. 
Rosig und weiB, sauber und frisch gekleidet, dick und duftig lastet er auf dem nackten, roten Arm seiner 
betrefken Dienerin, verschlang gewaltige Mengen von Milch und gehacktem Fleisch, schrie und iiberlieB 
sich in jeder Beziehung seinen Instinkten. (TRIS: 356f.)

Angewidert von der Natiirlichkeit der Herren Kloterjahn verfasst der Asthet SpineU eine 

,todliche Beleidigung' in Briefform. Auch im Schreibakt SpineUs macht sich abermals 

Nietzscheanisches Artefakt- und Dekadenzproblem bemerkbar, da der Schriftsteller ,durch 

Wort-Addition' ein ,rhetorisches Vermogen' vortauscht. Dies erinnert zum einen an 

Wagners Asthetik durch die polemische Brille des spaten Nietzsche gesehen, zum anderen 

aber an Thomas Manns eigenes Verfahren, was selbstreferenziell wie selbstironisch 

anmutet (vgl. Hillesheim 1989: 50).

Spinells polemischer Brief wirft zunachst die altbekannte Mannsche Kunsder-Biirger- 

Problematik auf. Schlussendlich werden jedoch beide Perspektiven vom Erzahler ironisiert, 

wahrend der Kiinstler den Burger bagatellisiert und der Burger den Kiinstler beargwohnt. 

Spinell erlaubt sich eine verfremdete Asthetisierung von Gabrieles Eckhofs Vergangenheit 

in symptomatischen Dekadenzklischees und bezichtigt in seiner dekadenten 

Naturfeindlichkeit den Ehemann der Barbarei und Zerstorung einer ,,friedvolle[n] 

Apotheose, getaucht in die abendliche Verklarung des Verfalls, der Auflosung und des

Verloschens" (TRIS: 360):

Sie emiedrigen die miide, scheue und in erhabener Unbrauchbarkeit bluhende Schonheit des Todes in den 
Dienst des gemeinen Alltags und jenes bloden, ungefiigten und verachdichen Gotzen, den man die Natur 
nennt, und nicht eine Ahnung von der tiefen Niedertracht dieses Beginnens regt sich in Ihrem 
bauerischen Gewissen. (TRIS: 361 f.)

Auch antizipiert Spinells Brief Gabrieles Tod, was sich in der darauf folgenden 

Konfrontation zwischen Anton Kloterjahn und dem von ,,Fruhlingsluft" verblodeten 

Spinell bewahrheitet. Der Neid des lebensunfahigen Astheten gegeniiber dem vitalen, 

praktisch erfolgreichen Burger wird offenbar. Als Romanschriftsteller leidet er unter 

Schreibproblemen und besitzt eine ,schlechte' Handschrift, wie es Anton Kloterjahn im 

Wutausbruch gegeniiber Spinell beanstandet: ,,(TJch mochte Sie nicht in meinem Kontor
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beschaftigen. Auf den ersten Blick scheint es ganz sauber, aber bei Licht besehen 1st es 

voller Liicken und Zittrigkeiten" (TRIS: 365) - diese Dekadenz-Dkgnose wiederholt die 

Figur der Dekadenz als Fragmentarik- und Auflosungsmuster.

Das Ende (der Novelle) ist nah: Kloterjahns Tirade gegen den ,,Hanswurst" und 

,,Feigling" (TRIS: 365) Spinell wird dramatisch unterbrochen: ,,Es pochte gleich neun- oder 

zehnmal ganz rasch hinter einander an die Stubentiir, ein kleiner, heftiger, angstlicher 

Wirbel, der Herrn Kloterjahn verstummen machte" (TRIS: 367). Mit dem Trommelmotiv, 

welches Wagnerscher (oder auch Beethovenscher) Provenienz entstammen mag (Kaiser 

2001: 199), iiberbringt die Ratin Spatz die Botschaft von der im Sterben begriffenen 

Gabriele: ,,...Sie hat so viel Blut aufgebracht, so fiirchterlich viel...Sie saB ganz ruhig auf 

dem Bette und summte ein Stiickchen Musik vor sich hin, und da kam es, lieber Gott, so 

iibermaBig viel..." (TRIS: 368). Die Prognose Spinells scheint sich zu bestatigen: Die 

biirgerliche Fiktion des behebbaren ,Luftrohren'-Problems wird gnadenlos durch die 

todbringende, mit Wagner iiberschattete, Lungentuberkulose ersetzt.

Parallel zurn Sterben von Gabriele Kloterjahn nimmt auch Spinells unglimpfliches 

,Friihlingserwachen' seinen Lauf. In Deckung vor der Nachmittagssonne unternirnrnt er 

einen Zerstreuungsspaziergang. Auch summt er das Tristansche Sehnsuchtsmotiv: ,,Er ging 

gesenkten Hauptes und summte ein Stiickchen Musik vor sich hin, ein kurzes Gebild, eine 

bang und klagend aufwartssteigende Figur, das Sehnsuchtmotiv..." (IRIS: 370), was mit 

Gabriele Kloterjahns ,,Stiickchen Musik" korrespondiert. Unverhofft begegnet Spinell 

Anton Kloterjahn junior, ,,Gabriele Eckhofs dicke[m] Sohn" (TRIS: 370). Ein letztes Mal 

trifft exzessive Vitalitat auf ebenso iiberzeichnete Dekadenz: ,,Da aber geschah das 

GraBliche, daB Anton Kloterjahn zu kchen und zu jubeln begann, er kreischte von 

unerklarlicher Lust, es konnten einem unheimlich zu Sinne werden" (TRIS: 371). Durch 

diesen ,,Anfall von animalischem Wohlbefinden" (TRIS: 371) wird der angewiderte 

Romancier vertrieben. Der Sohn, mit ,,knocherne[m] BeiBring", ,,blecherne[r]
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Klapperbuchse" und aufgesperrten ,,Maul" (TRIS: 371) erinnert an eine weitere/^ra mortis 

fur den ,verwesten Saugling' Spinell, der die Flucht ergreift: ,,Er ging, gefolgt von dem 

Jubilieren des kleinen Kloterjahn, mit einer gewissen behutsamen und steif-graziosen 

Armhaltung iiber den Kies, mit den gewaltsam zogernden Schritten jemandes, der 

verbergen will, daB er innerlich davonlauft" (TRIS: 371). So endet die Kontrafaktur des 

^Liebestodes', der wahrlich entsteUt ist. 141 Der Tristan-Reprasentant ,uberlebt' wahrend 

Isolde ,geopfert' wird oder einer ungeahnten ,Erlosung' anheim fallt.

Tristan enthiillt somit eine ambivalente Poetik der Dekadenz, die in ihrer Uberzeichnung 

auch mit einer ,Erlosung vom Erloser' experimentiert. Wahrend in Buddenbrooks 

Doppelwertigkeiten der Dekadenz primar als Korrelation von Verfall und Verfeinerungs- 

Modell gedacht sind, verschiebt sich die Doppelwertigkeit in Tristan zu einem Modell der 

Distanzierung von Dekadenz bei gleichzeitiger poetologischer Verstricktheit in die 

literarische Dekadenz. Analog verhalten sich Wagner-Kontrafaktur und 

Wagnerenthusiasmus zueinander. Die basalen Denkfiguren der Dekadenz intensivieren 

sich in einer Hervorhebung der Denkfigur von Krankheit versus Gesundheit als auch in 

einer Ubiquitat der Denkfigur von Ganzheit versus Fragmentarik. So zeichnen sich neue 

Transfbrmationen der Dekadenz ab: Neben der Verlagerung der Denkfiguren intensiviert 

sich auch die Erzahlerironie, was die werkimmanente Einschatzung von Dekadenz 

keineswegs erleichtert. Manns idiosynkratischer dekadenter Wagmrismus oszilliert zwischen 

Verfahren der Wagner-Kontrafaktur und des (un)iiberwindlichen Wagner-Enthusiasmus. 

Dem Stil der Nietzscheschen Wagner-Kritik nachempfunden auBert sich ein 

detailverliebter style de decadence — von Lexemautonomie bis hin zu Manns singularer Verbal 

Music.

141 Dass der Tod der Protagonistin und das Davonlaufen des Astheten Spinells keinesfalls unter die Kategorie des 
liebestodes' und bestenfalls als Kontrafaktur desselben begriffen werden konnten, zeigt sich durch Bijvoets Defintion 
dieses Begriffs: ,,As distinct from the English love-death, or French mart d^amour, which mean death as a result of (usually 
unhappy) love, Uebestod refers to a situation involving mutual love and expresses in one word the idea that both lovers 
prefer union in death to separation in life." Vgl. Bijvoet: Uebestod. The Function and Meaning of the Double Love-Death (1988: 
101).
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3. 5 Klassi(zisti)sche Dekadenz und Mythopoetifc Der Tod in Venedig (1912)

Wer die Schonheit angeschaut mit Augen,

1st dem Tode schon anheimgegeben
(Platen, Tristan)

Mit Manns Meisternovelle Der Tod in Venedig ist der Endpunkt seiner friihen 

Erzahlungen und Novellen erreicht. Diese auch von Adorno konstatierte Zasur142 kiindigt 

den Anfang einer neuen Werkperiode an, welche auch mit einer weiteren Wandlung der 

Dekadenz nach (der) Jahrhundert(w)ende einhergeht. War in Tristan ein dekadentes 

Erzahlen innerhalb eines dekadenten Wagnerismus explizit geworden, dominiert nun stilistisch 

ein Klassizismus, wahrend abermalig ,von der Dekadenz' - mit breiter thematischer 

Ausgestaltung - erzahlt wird. Der Novellentitel Tod in Venedig hat programmatischen 

Charakter und weist auf das Ende vor dem eigentlichen (Text)Anfang voraus. Ahnlich 

durchkonstruiert ist der Novellenaufbau in funf stringente Kapitel, was dem Aufbau einer 

kkssischen Tragodie ahnelt.

Im Verlauf der Novelle entfaltet sich das ,,Monodrama eines Einsamen"143, das sich 

folgendermaBen umschreiben lieBe: Ein erschopfter und alternder Schriftsteller von 

nationalem Rang, Gustav von Aschenbach, befindet sich auf der Suche nach Regeneration: 

Die plotzliche Eingebung einer Italienreise erlaubt ihm eine singulare (asthetische) 

Schonheitserfahrung mitten im verfalls- und todesgeweihten Venedig. Das Erlebnis des 

vermeintlich klassisch Schonen verwandelt sich in die homoerotische Neigung zu einem 

jugendlichen Knaben, welcher das ,,Paradox des lebendigen klassischen Kunstwerks" 

(Kohn 2001: 450) verkorpert. Zugleich verdichten sich mehrere Ubel: Die aufflammende 

Homosexualitat Aschenbachs und die parallel dazu schwelende Cholera-Epidemic fiihren 

in seinen Untergang, welcher in der Forschung als deutliche Katabasis gelesen wird 

(Koppen 1973: 232). Auch wird Aschenbachs Schonheitserfahrung kontaminiert: Das

142 Vgl. Adorno: ,,Zu einem Portraitbild Thomas Manns" (2003: 339).

143 Kohn: ,,Geburt der Sokrates-Tragodie aus dem Geist der Erzahlung. Thomas Mann: Der Tod in Venedig" (2001: 463).
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Apollimsch-Schone ist kein gesundes Schones mehr, sondern erweist sich bei genauerem 

Hinsehen als fragil-dekadent

Der Subjektentwurf von Gustav von Aschenbach kulminiert - anders als der bisherigen 

Dekadenzgestalten - in dionysischer Ekstase und mythopoetischer Expansion, die neue 

figurenpsychologische Tiefenschichten aufruft. Hinter der illusorischen Formvollendung 

des Stils dezentriert sich das Subjekt, welches sich nach Wandlungen dionysisch offnet und 

eine Poetik der Deformation andeutet, die auch als ^Aufgang im Untergang' verstanden 

werden kann, bevor das todliche Auflosen im Nichts schlussendlich suggeriert wird.

Die Novelle zeigt eine weitere Wandlung von Manns Doppelwertigkeiten der 

Dekadenz: Die poetologische Doppelkonstellation bewegt sich nun zwischen Klassizismus 

und Dekadenz oder einer Rekombination der beiden. Wahrend der Schaffensphase der 

Novelle distanziert sich Mann in seinem Aufsatz ,,Uber die Kunst Richard Wagners" 

(1911) von dessen "steamy Romanticism"144 hin zu einer ,,neuen Klassizitat":

Wagner ist neunzehntes Jahrhundert durch und dutch, ja, er ist der representative deutsche Kiinstler 
dieser Epoche, die vielleicht als grofi und gewiB als ungliickselig im Gedachtnis der Menschheit fortleben 
wird. Denke ich aber an das Meisterwerk des zwanzigsten Jahrhunderts, so schwebt mir etwas vor, was 
sich vom Wagner'schen sehr wesentlich und, wie ich glaube, vorteilhaft unterscheidet,   irgend etwas 
ausnehmend Logisches, Formvolles und Klares, etwas zugleich Strenges und Heiteres, von nicht 
geringerer Willensspannung als jenes, aber von kuhlerer, vornehmerer und selbst gesunderer Geistigkeit, 
etwas, das seine GroCe nicht im Barock-Kolossalischen und seine Schonheit nicht im Rausche sucht, - 
eine neue Klassizitat, diinkt mich, muB kommen. (GS X: 842)

Manns Novelle ist zudem als Polytextur beschreibbar, die sich ebenso stark 

Goethescher145 wie klassisch-antiker146 und einer Vielzahl anderer intertextueller Vorlagen147

144 Robertson: ,,Classicism and its pitfalls: Death in Venice" (2002: 95).
145 In vielen Forschungsbeitragen zum Tod in Venedig wird Manns ursprunglicher Plan einer Goethe-Novelle mit 
Reminiszenzen an Goethes gescheiterte Altersliebe zu Ulrike von Levetzov thematisiert. Auch wkd das Verhaltnis des 
Majors und Hilarie in ,,Der Mann von funfzig Jahren" aus den Wanderjahren und Eduards Liebe zu Ottilie in den 
Wahlverwandtschaften herangezogen. In Anbetracht der Dominanz von Tadzios ,,roter Masche" bzw. oftmals getragenen 
und von Aschenbach wahrgenommenen roten Schleifchen ware erganzend Die Leiden desjungen Werthers anzufuhren. Auch 
sind Goethes Venesjanische Epigramme und Romische Elegien von Bedeutung. Vgl. Boschenstein ,,Exzentrische Polaritat. 
Zum Tod in Venedig" (1993); Vaget (1995) und Robertson (2002).
146 Platos Symposium und Phaidros sind die intertextuell prasentesten griechisch-antiken Werke in Manns vielschichtiger 
Zitatmontage, wie bereits mehrfach in der Forschung nachgewiesen. Doch entwickelt sich aus einer rein asthetischen 
Schonheitserfahrung ein modifizierter, verfalschter Platonismus, welcher sich der sinnlichen Intoxikation und moralischer 
Grenziiberschreitung verschreibt (vgl. Robertson 2002: 102). Ferner wird gleich im Anfang der Novelle Cicero explizit 
markiert und somit die klassisch-lateinische Rhetoriktradition zitiert, allerdings mit einem Zitatfragement (,,motus animi 
continuus"), welches bis heute nicht in dieser Form in Ciceros Werk nachgewiesen werden konnte und daher als ..Pseudo- 
Cicero'gilt (Kohn 2001: 445).
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bedient. ,,Gesundheit, Meistertum, Klassizitat: Das sind die neuen Ziele dessen, der sich 

vor allem als Ch±onist der Dekadenz einen Namen gemacht hatte."148 Ab 1910 war es in 

der Tat fur Mann essentiell, ein ,Klassiker' zu werden. Er hegte den Wunsch sowohl nach 

einem zweiten mit den Buddenbrooks vergleichbaren Offentlichkeitserfolg als auch nach der 

Entwicklung eines klassischen Stils, wie er in der Manieriertheit und Formvollendung 

seiner Venedig-Novelle sich in der Tat dann einloste. Die Novelle liest sich als 

nachtragliche Wunscherfullung, in welcher der ruhmreiche Nationalschriftsteller Gustav 

von Aschenbach gewissermaBen Manns ,,Erwerben[s] des Nimbus des Klassikers"149 

antizipiert.

Aller klassi(zisti)schen Bestrebungen zum Trotz erweist sich Der Tod in Venedig als ein 

ebenso dicht konstruierter Dekadenztext. Venedig, die nach-klassische Lagunenstadt 

(Robertson 2002: 98) und willkurlicher Topos des europaischen Fin de Siecle150 client als 

Austragungsort mehrfacher Dekadenzproblematiken: ,,Es stinkt buchstablich nach 

Dekadenz" (Reed 2004: 178), wahrend Mann zugleich nach einem neuen Stil strebt, 

welcher zunachst auf eine ambivalente ,,Absage an die Dekadenzliteratur" (Vaget 1995: 

578f.) schlieBen lasst, die abermals nicht eingelost wird. Die Novelle verdichtet 

Dekadenztopoi, Themen und Figuren in durchkomponierter Manier, wahrend der 

spatlingshafte Kunsder-Protagonist auf ein letztes ,erbluht': Auch Manns spateren 

Selbstaussagen zufolge haben wir es mit seiner vollendet dekadenten Novelle zu tun: Sie sei

147 Der Tod in Venedig ist ein intertextuelles Palimpsest mit beachtlichen Tiefenschichten, die dem ,,heterogenen 
Beziehungsreichtum" (Koppen 1973: 225) des Spatwerks entsprechen und eine Reihe klassisch antiker wie klassisch 
deutscher Intertexte und Traditionen aufrufen. Als zentralste Referenzen sollten in jedem Fall der Bezug zu Winkelmann 
(ekphrastische Darstellung des schonen Statuenkorpers) und zu Platens Lyrik genannt sein, vgl. insbesondere: Robertson 
(2002). Zudem ist auf Wagners posthum erschienene Memoiren Mein Leben im Jahr 1911 hinzuweisen, die die private wie 
kiinsderische Krisensituation Wagners wahrend seines Venedig-Aufenthalts der Offentlichkeit zuganglich machen und 
wahrscheinlich von Mann rezipiert wurden, vgl. Koppen (1973: 228).
148 Reed: ,,Tod eines Klassikers. Literarische Karrieren im Tod in Venedig' (2005: 177).

149 Vgl. Vaget: ,,DerTodin Venedig (1995: 580).
150 Koppen macht darauf aufmerksam, dass Venedig zwar 1797 von Napoleon erobert, aber trotz des politischen 
Untergangs unzerstort blieb. Dieser ,,aufiere[n] Intaktheit" zum Trotz ,,wurde die Stadt in der Literatur des 19. 
Jahrhunderts zu einem der beliebtesten Symbole des Verfalls und des Todes." (Koppen 1973: 215)

159



die moralisch und formal zugespitzteste und gesammeltste Gestaltung des Decadence- und 
Kunsderproblems, in dessen Zeichen seit Euddenbnoks meine Produktion gestanden hatte, und das mit 
dem Tod in Venedig ausgeformt war, - in voller Entsprechung zu der Ausgeformtheit und 
Abgeschlossenheit der individualistischen Gesamtproblematik des in die Katastrophe miindenden 
biirgerlichen Zeitalters. 151

In der Dekadenzkonzeption der Novelle ist als Traditionslinie der medizinisch- 

pathologische Krankheitsdiskurs zu nennen wie auch der asthetische Dekadenzdiskurs. 

Auch sind die basalen Denkfiguren der Dekadenz prasent: Es dominiert die Figur von 

Krankheit versus Gesundheit, verkorpert am Protagonisten Gustav Aschenbach, welcher 

seiner kranklichen Disposition zum Trotz ein leistungsethisches ,Durchhalten' hervorkehrt 

Ebenso hat die Figur von Anfang und Ende, als Aufgang im Untergang ihre Bedeutsamkeit 

innerhalb der narrativen Logik der Novelle. Die Denkfigur von Ganzheit versus 

Fragmentarik ist weniger prasent als in den vorhergehenden Texten, doch ist sie im 

schriftstellerischen Verhalten Aschenbachs meta-reflektiert und inhaltlich fur den Schluss 

der Novelle als Poetik der Deformation von Belang.

Dekadenz manifestiert sich im Tod in Venedig zunachst als organischer, meteorologischer 

und geographischer Verfall: Die Verfallsbildlichkeiten setzen, ahnlich wie im spateren 

Pendant-Text Zauberberg^ auf der Ebene der organischen Materie an, welche krankelt, keimt, 

sich formiert und deformiert. Die wiederholten klimatischen Beschreibungsmuster 

unterstreichen die Schadlichkeit des Klimas fur Aschenbach, korrespondieren ebenso mit 

der Innensicht des Protagonisten und antizipieren einen dekadenten Verlauf. Die 

Landschaftsbeschreibungen bewegen sich zwischen phantastischer, erotisierter Exotik in 

den Tag- und Nachttraumen des Protagonisten im ersten und vierten Kapitel. Das ,,Motiv 

des tropischen Morasts" (Bauer 2001: 216) schlagt zudem die Briicke zur bevorstehenden 

Cholera-Epidemie im stilisiert verfallenen Venedig. Klima und Stadtbeschreibung der 

Novelle forcieren eine spatzeitliche Atmosphare:

151 Vgl. Manns unveroffendichte lecture on Myse/f (Mp IX/ 136a, II, 1), gehalten am 3.5.1940 in Princeton, zitiert nach: 
Wysling: ,,Die Technik der Montage - Zu Thomas Manns Erwahltem", in: Ausgewahlte Aufsat^e 1963-1995 ([1963]1996: 
360).
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Eine widerliche Schwiile lag in den Gassen; die Luft war so dick, daC die Geriiche, die aus Wohnungen, 
Laden, Garkiichen quollen, Oldunst, Wolken von Parfum und viele andere Schwaden standen, ohne sich 
zu zerstreuen. [...] Je linger er ging, desto qualender bemachtigte sich seiner der abscheuliche Zustand, 
den die Seeluft zusammen mit dem Scirocco hervorbringen kann, und der zugleich Erregung und 
Erschlaffung ist. (TIV: 541 f.)

Die Novelle vetsammelt Motive und Themen des Verfalls, Figurae mortis und 

Dekadenzsymbole in einem betrachtlichen Ensemble, welche bereits mehrfach detailliert 

untersucht wurden. Auch kehren Physiognomien des Verfalls und der Krankheit wieder. 

Bevor die indische Cholera als exotische Untergangsvision eintritt, versammeln sich in alien 

Kapiteln prototypische, mythologische Todesboten: Der rothaarige Mann am Miinchener 

nordlichen Friedhof, der geschminkte, greisenhafte falsche Jiingling auf der Schiffsreise, 

der verwegene, fliisternde Gondolier und der possenhafte Bankelsanger bilden eine Reihe 

von Figurae mortis. Die Gondeln werden als sargahnliche Fahrzeuge eingefuhrt und erinnern 

,,noch mehr an den Tod selbst, an Bahre und diisteres Begangnis und letzte, schweigsame 

Fahrt" (TIV: 523). Symbolisch prafigurieren den Untergang zudem ,,vollreife Erdbeeren" 

(TIV: 539) und das auf den Hades verweisende ,,Granatapfel-Getrank[ ]" (TIV: 577). Auch 

gedenkt der Held des Zeitenverfalls in der Tradition des memento mori:

Die Nacht schritt vor, die Zeit zerfiel. Im Hause seiner Eltern, vor vielen Jahren, hatte es eine Sanduhr 
gegeben, - er sah das gebrechliche und bedeutende Geratchen auf einmal wieder, als stiinde es vor ihm. 
Laudos und fein rann der rostrot gefarbte Sand durch die glaseme Enge. und da er in der oberen Hohlung 
zur Neige ging, hatte sich dort ein kleiner, reiBender Strudel gebildet. (TIV: 577)

Der Spading ist sich seiner abgelaufenen Zeit bewusst; das preuBische Tatmenschentum 

und ,Durchhaltevermogen' Aschenbachs miindet in eine Subjekt-Dezentrierung, die ins 

Reich des Dionysischen, zu Eros und Thanatos zugleich, fuhrt. Nicht nur sind im Tod in 

Venedig die oppositiven Kunsttriebe des Apollinischen und Dionysischen nach Nietzsches 

Geburt der Tragodie^2 am explizitesten, sondern auch eine Reflexion iiber dekadente

152 Mann operiert sehr deutlich mit den beiden Kunsttrieben des Apollinischen und des Dionysischen aus Nietzsches 
Geburt der Tragodie und deutet eine Auflosung des principii individuationis an, welches auf mit der eroto-thanatologischen 
Auflosung und Aufhebung des Einzelsubjekts im Tode an Schopenhauers Die Welt ah Wilh und Vorstellung anschlieBt. 
Auch Nietzsche ist bekanntlich Verfasser eines Venedig-Gedichts und hat einen besonderen Bezug zu Venedig, 
insbesondere unter Beriicksichtung seines Verhaltnisses zu Wagner (vgl. Kap. 2.6.4). Fundierte Uberlegungen zum 
Problem einer moglichen Mannschen progressiven Antwort auf Nietzsches Geburt der Tragodie liegen in der Arbeit von 
Kohn vor. Dieser liest die Novelle als ,,Probestiick des Ubergangs aus einer idealistischen Asthetik in eine ,,sokratische"
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(Homo)Erotik, wobei hier auch eine Pejorisierung (Gebrauch der Entartungsvokabel) in 

Anlehnung an Schopenhauers vehemente Paderastie-Kritik aus der Metaphysik der 

Geschlechtsliebe durchschimmert. 153 Die NoveUe versammelt eine Diktion vom Ubel in 

zweifacher, wenn nicht dreifacher Hinsicht: Das stigmatisierte erotische Ubel der 

Homosexualitat wird am explizitesten im Zusammenhang von Manns Gesamtwerk 

verhandelt und mit dem Ubel der exotischen Krankheit der indischen Cholera verwoben, 

was zugleich latent als heraufziehendes politisches Ubel lesbar gemacht werden kann.

Der Anfang der Novelle lasst dies bereits erahnen: Bin Unheil, eine gefahrdende 

politische Krise schwebt iiber Europa, der erste Weltkrieg scheint nicht mehr fern. Bin 

neurasthenischer, und von Arbeit erschopfter Schriftsteller von nationalem Renommee 

befindet sich auf einem Spaziergang bei ,,falschem Hochsommer"-Wetter (TIV: 501).

Gustav Aschenbach oder von Aschenbach, wie seit seinem funfzigsten Geburtstag amtlich sein Name 
lautete, hatte an einem Fruhlingsnachmittag des Jahres 19.., das unserem Kontinent monatelang eine so 
gefahrdrohende Mene zeigte, von seiner Wohnung in der PrinzregentenstraBe zu Munchen aus allein 
einen weiten Spaziergang unternommen. Uberreizt von der schwierigen und gefahrlichen, eben jetzt eine 
hochste Behutsamkeit, Umsicht, Eindringlichkeit vind Genauigkeit des Willens erfordernden Arbeit der 
Vormittagsstunden, hatte der Schriftsteller dem Fortschwingen des produzierenden Triebwerks in seinem 
Innern, jenem ,,motus animi continuus" worin nach Cicero das Wesen der Beredsamkeit besteht, auch 
nach der Mittagsmahlzeit nicht Einhalt zu tun vermocht und den endastenden Schlummer nicht 
gefunden, der ihm bei zunehtnender Abnutzbarkeit seiner Krafte, einmal untertags so notig war. 
(TIV: 501).

Beim Warten auf die Tram am nordlichen Friedhof in Munchen wird er ,,Kreuze[n], 

Gedachtnistafeln und Monumentefn]" (TIV: 502) gewahr und verfallt in Tagtraumwelten. 

Wahrend er iiber die ,,apokalyptische[n] Tiere" (TIV: 502) an einer Freitreppe sinniert, 

bemerkt er eine fremdlandische Gestalt von merkwurdiger, dekadenter Physiognomie und 

dem Gestus eines mythischen Todesboten: ,,Ma'Big hochgewachsen, mager, bartlos und 

auffallend stumpfnasig" (TIV: 502): Die eigenartige Physiognomie der rothaarigen und 

blassen Mannergestalt durchdringt subtil die psychologischen Innenwelten des

Antike-Moderne" (2001: 455), wobei die Wiederbelebung des Antiken scheitert und der schone Schein sich als aporetisch
erweist.
153 ,,|E]ine nicht bloC widernatvirliche, sondern auch im hochsten Grade widerwartige und Abscheu erregende
Monstrositat, eine Handlung, auf welche allein eine vollig perverse, verschrobene und entartete Menschennatur irgend ein
Mal hatte ger'athen konnen" OXWVII: 653).
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Protagonisten und entfacht eine leidenschafdiche Regung der Einbildungskraft. Die 

Imagination der ,,Urweltwildnis" (TIV: 504), die sowohl primordial-archaische als auch 

symbolistische Zuschreibungen154 tragt, evoziert die Sehnsucht nach dem Neuen. Dieser 

Wunsch nach dem Neuen schlagt sich in ,,Reiselust" nieder, wovon sich der stets am 

,,Rande der Erschopfung" (TIV: 512) arbeitende SchriftsteUer Erholung verspricht. Aus 

Degeneration soil Regeneration werden. Der Wunsch nach Genesung vom ,,biologischen 

Verfall" (TIV: 511) und ,,Sehnsucht nach dem Neuen" wird Aschenbach nicht ins 

Hochexotische, sondern iiber einen kleinen Umweg in das dem deutschen Bildungskanon 

alt vertraute Venedig fuhren.

Die Erschopfungszustande des Schriftstellers scheinen nichts Neues zu sein. Seine 

Kranklichkeit war, sofern man sich auf den Chronistentonfall des Erzahlers verlasst, von 

Anbeginn seiner Laufbahn gegeben:

Arztliche Fiirsorge hatte den Knaben vom Schulbesuch ausgeschlossen und auf hauslichen Unterricht 

gedrungen. Einzeln, ohne Kameradschaft war er aufgewachsen und hatte doch zeitig erkennen miissen, 

daB er einem Geschlecht angehorte, in dem nicht das Talent, wohl aber die physische Basis eine Seltenheit 

war, deren das Talent zu seiner Erfullung bedarf,   einem Geschlechte, das friih sein Bestes zu geben 

pflegt und in dem das Konnen es selten zu Jahren bringt. (TIV: 509)

Aschenbach, dem nahezu Loris-hafte Friiherfolge attestiert werden, fuhrt ein 

strengpreuBisches Lebenscredo des ,Durchhaltevermogens', welches durch das Bild der der 

fest umschlossenen linken Faust versinnbildlicht wird. Aschenbach ist eine ,,elegante 

Selbstbeherrschung" zueigen, ,,die bis zum letzten Augenblick eine innere Unterhohlung, 

den biologischen Verfall vor den Augen der Welt verbirgt" (TIV: 511). Dennoch war er 

bereits mit funfunddreiBig Jahren ernstlich erkrankt. Er ist ein Spading seines Geschlechts: 

Einen Stammhalter hat er nicht gezeugt, lediglich hat ihm seine friih verstorbene Frau eine 

Tochter geschenkt. Ist seine Nachkommenschaft eher sparlich, scheint Aschenbachs 

schriftstellerisches ,Zeugungsvermogen' um so reicher, welches hinter einer Fassade des

154 Die Zuschreibungen gehen gewissermalkn ineinander iiber: Die exotischen Landschaften haben sowohl ur-primitive 

Komponenten als auch franzosisch-symbolistische, wenn man etwa an die Pflanzenreiche in Huysmans' A rebours (1884) 

denkt.
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,,Heroismus" der ,,Schwache" (TIV: 512) zum Vorschein kommt. Aschenbachs spathaft 

verfeinertes Kunstschaffen entspricht zugleich der Tradition der literarischen Dekadenz im 

Sinne von Nietzsches Wagnerkritik: Auch Aschenbach vermag nicht aus dem Ganzen zu 

schaffen: Seine monumentalen Werke sind ,,aus aberhundert Einzelinspirationen zur 

GroBe emporgeschichtet" und entstehen nur in den ,,starksten und wiirdigsten Stunden" 

(TIV: 510). Das Bild der Dekadenz komplettiert sich in der physiognomischen 

Beschreibung, die sich nahtlos in Manns Dekadenzkatalog einreiht:

[E]twas unter MittelgroBe, briinett, rasiert. Sein Kopf erschien ein wenig zu groB im Verhaltnis zu der fast 

zierlichen Gestalt. Sein riickwarts gebiirstetes Haar, am Scheitel gelichtet, an den Schlafen sehr voll und 

stark ergraut, umrahmte eine hohe, 2erkluftete und gleichsam narbige Stim. [...] Der Mund war groB, oft 

schlaff, oft plotzlich schmal und gespannt; die Wangenpartie mager und gefurcht, das wohlausgebildete 

Kinn weich gespalten. (TIV: 515)

Aschenbach wird als alternder Kiinstler markiert, dessen fragile Physiognomic 

bekanntlich Gustav Mahler nachempfunden ist (vgl. Reed 2004: 417). Die Beschreibung 

endet mit einer Nachzeichnung des Kunstlerischen in Aschenbachs Ziigen: Nicht nur 

Spuren der Schwere, sondern auch der tiefen kiinstlerischen Begliickung haben sich 

manifestiert, die auf ,,Uberfeinerung, Mudigkeit und Neugier der Nerven" (TIV: 516) 

schlieBen lassen und somit einen Nietzscheanischen Dekadenzkatalog aufrufen, wie er aus 

dem Fall Wagner liingst bekannt ist.

Venedig, eine ,,Stadt von unwiderstehlicher Anziehungskraft fur den Gebildeten" (TIV: 

517f.), die Stadt Goethes und Platens, Nietzsches und Wagners, wird Aschenbachs letztes 

Reiseziel, das im Verkuf des dritten Novellenkapitels erreicht wird: Eine Stadt der 

Faulnisbildlichkeiten, des Ekels und der Transgression. Und gerade in dieser Umwelt erlebt 

Aschenbach seine letzte Schonheitserfahrung. Kurz nach seiner Ankunft bemerkt er in der 

Hotelhalle eine ,paradoxe' leibliche Manifestation einer platonischen ,Idee', der er bald

darauf verfallt:

Mit Erstaunen bemerkte Aschenbach, daB der Knabe vollkommen schon war. Sein Antlitz, bleich und 

anmutig verschlossen, von honigfarbenem Haar umringelt, mit der gerade abfallenden Nase, dem 

lieblichen Munde, dem Ausdruck von holdem und gottlichem Ernst, erinnerte an griechische Bildwerke 

aus edelster Zeit, und bei reinster Vollendung der Form war es von so einmalig personlichem Reiz, daB 

der Schauende weder in Natur noch in bildender Kunst etwas ahnlich Gegliicktes angetroffen zu haben
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glaubte. [...] Sein honigfarbenes Haar schmiegte sich in Ringeln an die Schlafen und in den Nacken, die 

Sonne erleuchtete den Flaum des oberen Riickgrats, die feine Zeichnung der Rippen, das GleichmaB der 

Brust traten durch die knappe UmhiiUung des Rumpfes hervor, seine Achselhohlen waren noch glatt wie 

bei einer Statue, seine Kniekehlen glanzten, und ihr blauliches Geader lieB seinen Korper wie aus klarerem 

Stoffe gebildet erscheinen. Welch eine Zucht, welche Prazision des Gedankens war ausgedriickt in diesem 

gestreckten und jugendlich vollkommenen Leibe! (TIV: 529£; 553)

Die Faszination mit dem unbekannten polnischen Knaben schlichtet auch den 

,,Stteitfall zwischen seelischer Neigung und korperlichem Vermogen" (TIV: 545), so dass 

Aschenbach gesundheidichen Risiken zum Trotze in Venedig ausharrt. Wahrend die Figur 

Tadzios eindeutig im Reich des Apollinischen zu verorten ist, kann man Aschenbach den 

komplementaren Kunsttrieb des Dionysischen zuschreiben, welcher letztlich ,,das 

Zerbrechen des Individuums und sein Einswerden mit dem Ursein darstellt" (KSA I: 62). 

Aschenbach wird Traum- und Rauschkiinstler zugleich. Aus der asthetischen Anschauung 

des Knaben als Kunstobjekt entwickelt sich ein sensuell-dionysisches, homoerotisches 

Begehren. Auf ein letztes, als Quasi-Analogic zu Goethes Marienbader Erlebnis, wird der 

alternde Kiinstler in Anwesenheit des Begehrensobjekts produktiv. Der Einbruch der 

Sinnlichkeit verkmipft Schonheitserschauung und Schreibbegehren: Es ist vom ,,Eros im 

Worte" (TIV: 556), von ,,Zucht und ZiigeUosigkeit" (TIV: 557) und einem ,,[s]eltsam 

zeugende[n] Verkehr des Geistes mit dem Korper" (TIV: 556) die Rede.

Der Enthusiasmus des ,glucklichen Ereignisses' manifestiert sich auch im Stil der 

Novelle: Das vierte Kapitel zeigt deutliche Reaktivierungsmuster eines antikisierenden

Klassizismus:

Aber der Tag, der so feurig-festlich begann, war im ganzen seltsam gehoben und mythisch verwandelt. 

Woher kam und stamnit der Hauch, der auf einmal so sanft und bedeutend, hoherer Einflusterung gleich, 

Schlafe und Ohr umspielte? Weifie Federwolkchen standen in verbreiteten Scharen am Himmel gleich 

weidenden Herden der Gotter. Starkerer Wind erhob sich, und die Rosse Poseidons liefen, sich baumend, 

daher, Stiere auch wohl, dem Blaulichgelockten gehorig, welche mit Brullen anrennend die Horner 

senkten. Zwischen dem Felsengeroll des entfernten Strandes jedoch hupften die Wellen empor als 

springende Ziegen. (TIV: 559f.)

Die Naturlandschaft am schier grenzenlosen Wasser des Meeres verwandelt sich in eine 

mythische und stark anthropomorphisierte Kulturlandschaft. Ebenso wird das 

,Marmorbild' des schonen Tadzio beschworen ,,und Aschenbach empfand wie schon
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oftmals mit Schmerzen, daB das Wort die sinnliche Schonheit nur zu preisen, nicht 

wiederzugeben vermag" (TIV: 562). Bemerkenswert ist, dass Mann zum ersten Mal einer 

fiktiven Figur ,,die stehende Formel der Sehnsucht"- [...] ,,Ich Hebe dich!" (TIV: 562f.) - 

in den Mund legt. Die makellose Schonheit des heimlich geliebten Knabens wird jedoch, 

sobald ein etwas niichterner detail-realistischer Blick einsetzt, allmahlich unterminiert. 

Tadzio hat bereits eine brockelnde Fassade. Schlechte Zahne und allgemeine Fragilitat 

unterminieren die scheinbar gesunde Schonheit:

Schonheit macht schamhaft, dachte Aschenbach und bedachte sehr eindringlich, warum. Er hatte jedoch 
bemerkt, daB Tadzios Zahne nicht recht erfreulich waren: etwas zackig und blaB, ohne den Schmelz der 
Gesundheit und von eigentiimlich sproder Durchsichtigkeit, wie zuweilen bei Bleichsiichtigen. Er ist sehr 
zart, er ist kranklich, dachte Aschenbach. Er wird wahrscheinlich nicht alt werden. (TIV: 541)

Die Mortalitat des Schonen wird offenkundig. Tadzios ,Natursch6nheit' wird von 

Aschenbach als Sichtbarmachung des Geistigen gefeiert, wahrend er in einer grotesken 

Verkehrung zu einer belachelnswerten ,Kunstschonheit' transformiert. Kurz vor Ende 

nimmt Aschenbach eine Reihe von kosmetischen Verschonerungen in Anspruch, um der 

Jugend naher zu sein: Dies steht im schroffen Gegensatz zu seinem Ekel vor dem falschen 

Jungling, dem er auf seiner Bootsreise nach Venedig begegnet und groBe Abscheu 

empfand. Diese groteske Inversion seiner selbst geht einher mit einer Dominanz des libels 

und einer todbringenden Atmosphare im funften Kapitel der Novelle. Ein ,,dumpf-suBe[r] 

Opferduft" (TIV: 565) wird in der Kirche und in der Stadt spiirbar und unterstreicht das 

aufziehende Unheil. Doch wird der Untergang des Protagonisten weitaus weniger mit 

einem mythischen Opfer als mit einer drastischen Krankheit zusammenhangen: Die 

Cholera grassiert in Venedig als dekadent-politisches Beschreibungsmuster; die Krankheit 

wird zugleich als Infektions-Metapher gebraucht und scheint die vemichtende Katastrophe

des ersten Weltkriegs zu antizipieren:

Seit mehreren Jahren schon hatte die indische Cholera eine verstarkte Neigung zur Ausbreitung und 
Wanderung an den Tag gelegt. Erzeugt aus den warmen Morasten des Ganges-Deltas, aufgestiegen mit 
dem mephitischen Odem jener iippig-untauglichen, von Menschen gemiedenen Urwelt- und Inselwildnis, 
in deren Bambusdickichten der Tiger kauert, hatte die Seuche in ganz Hindustan andauernd und 
ungewohnlich heftig gewiitet, hatte ostlich nach China, westlich nach Afghanistan und Persien
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iibergegriffen und, den Hauptstralkn des Karawanenverkehrs folgend, ihre Schrecken bis Astrachan, ja 
selbst bis Moskau getragen. Aber wahrend Europa zitterte, das Gespenst mochte von dort aus und zu 
Lande seinen Emzug halten, war es, von syrischen Kauffahrern iibers Meer verschleppt, fast gleichzeitig 
in mehreren Mittelmeerhafen aufgetaucht, hatte in Toulon und Malaga sein Haupt erhoben, in Palermo 
und Neapel mehrfach seine Maske gezeigt und schien aus ganz Kalabrien und Apulien nicht mehr 
weichen zu wollen. (TIV: 578)

Die Invasion des todlich Infektiosen miindet in eine Poetik der Deformation und 

Auflosung. Aschenbach entdeckt in einem Alptraum sein ,inneres Ausland': Dionysische 

und psychologische Innen- und Traumwelten treten als Pendant 2ur apollinischen 

Schonheit der Tageswelt auf und eroffnen hoch-exotische wie erotisch-thanatologische 

Phantasmen des ,fremde[n] Gottes" (TIV: 582):

Diinste bedrangten den Sinn, der beizende Ruch der Bocke, Witterung keuchender Leiber und ein Hauch 
wie von faulen Wassem, dazu ein anderer noch, vertraut: nach Wunden und umlaufender Krankheit. Mit 
den Paukenschlagen drohnte sein Herz, sein Gehirn kreiste, Wut ergriff ihn, Verblendung, betaubende 
Wollust, und seine Seele begehrte, sich anzuschlielkn dem Reigen des Gottes. Das obszone Symbol, 
riesig, aus Holz, ward enthullt und erhoht: da heulten sie ziigelloser die Losung. Schaum vor den Lippen 
tobten sie, reizten einander mit geilen Gebarden und buhlenden Handen, lachend und achzend stieBen die 
Stachelstabe einander ins Fleisch und leckten das Blut von den Gliedern. Aber mit ihnen, in ihnen war der 
Traumende nun und dem fremden Gotte gehorig. Ja, sie waren er selbst, als sie reiBend und mordend sich 
auf die Tiere hinwarfen und dampfende Fetzen verschlangen, als auf zerwuhltem Moosgrund grenzenlose 
Vermischung begann, dem Gotte zum Opfer. Und seine Seele kostete Unzucht und Raserei des 
Untergangs. (TIV: 583f.)

Aschenbach durchlebt den Dionysos-Kult und entauBert im Traum das sublimierte 

homoerotische Begehren im entgren2ten Rausch zwischen Sexualitat und Gewalt; diese 

mythopoetische Expansion des fiktiven Subjekts vor dem Untergang steht in deutlicher 

Differenz zum Erfahrungshorizont der bisherigen Mannschen dekadenten Helden. Wie 

schon in einigen vorhergehenden Texten gesehen, koinzidieren der Todesfall und das 

Textende. Aschenbach hat mit ,,nur halb korperlichen Schwindelanfallen zu kampfen" 

(TIV: 590) und begibt sich zum Strand, um Tadzio beobachten zu konnen. Die 

Strandszenerie hat sich verandert, geradezu re-barbarisiert. Ein heftiger Kampf wird 

zwischen Tadzio und seinem korperlich iiberlegenen Spielgefahrten Jaschu ausgetragen. 

Nach iiberstandener Niederlage wandelt Tadzio als schwindender Hermes psychopompos 

vom Meeresrand in die Fluten und wird von Aschenbachs dammergrauem Blick als ,,eine
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hochste abgesonderte und verbindungslose Erscheinung, mit flatterndem Haar dort 

drauBen im Meere, im Winde, vorm Nebelhaft-Grenzenlosen" (IW: 592) wahrgenommen.

Der Schauende dort saB, wie er einst gesessen, als zuerst, von jener Schwelle zuriickgesandt, dieser 
dammergraue Blick dem seinen begegnet war. Sein Haupt war an der Lehne des Stuhles langsam der 
Bewegung des drauBen Schreitenden gefolgt; nun hob es sich, gleichsam dem Blicke entgegen, und sank 
auf die Brust, so daB seine Augen von unten sahen, indes sein Antlitz den schlaffen, innig versunkenen 
Ausdruck tiefen Schlummers zeigte. Ihm war aber, als ob der bleiche und liebliche Psychagog dort 
drauBen ihm lachle, ihm winke; als ob er, die Hand aus der Hiifte losend, hinausdeutete, voranschwebe 
ins VerheiBungsvoll-Ungeheure. Und, wie so oft, machte er sich auf, ihm zu folgen. Minuten vergingen, 
bis man dem seitlich im Stuhle Hinabgesunkenen zu Hilfe eilte. Man brachte ihn auf sein Zimmer. Und 
noch desselben Tages empfing eine respektvoll erschutterte Welt die Nachricht von seinem Tode. - 
(ITV: 592)

Das Ende wird zu einer Reise ins ,,verheiBungsvoll Ungeheure" - die Perspektive kippt 

aus der erlebten Rede Aschenbachs in die AuBensicht auf den Sterbenden. Die Novelle 

endet in einer Poetik der Deformation. Die angestrebte klassische Formkunst wird 

kultiviert und mundet jedoch in die dekadente Auflosung, ins Nichts, was sogar zuvor als 

,,vollkommene Form" (TIV: 536) bestimmt wird. Der Todesfall am Element des Ur-Einen 

vereint nochmals Eros und Thanatos, Apollinisches und Dionysisches. Der ,,GenuB der 

zeugenden und zerstorenden Kraft, als bestandige Schopfung" (KSA XII: 113) wirkt nach: 

Auf die Deformation des Subjekts ins rauschhaft Kollektive folgt eine Poetik der 

De/Formation im Textende. Dekadenz hat im Tod in Venedig ein klassi(zist)isches 

Gesicht angenommen, welches sich jedoch wandelt, indem die Subjektgrenzen des 

Protagonisten vor dem Todesfall gesprengt werden und auch subtile politische 

Implikationen in den Verfalls- und Infektionsmetaphern zum Vorschein kommen.
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3. 6 Die Vollendung der Dekadenz: Der Zauberberg (1924)

Alle Linien miinden in den Krieg (Musil, Der Mann ohne Eigenschafteri)

Die Entlassung Hans Castorps in den Krieg [...] 
bedeutet seine Entlassung in den Beginn der Kampfe um das Neue.

(Mann, 1919)

3. 6.1 Anfang- IJbergang- Untergang: Von Genesis undSundenfall

Wie beginnen mit Manns Zauberberg und seinen scheinbar unerschopflichen Verfalls- 

Diskursen, -Themen und -Figuren? Die Komplexitat des Texts und die Uberfiille der 

gebotenen Verfalls-Szenarien konnen in diesem Zusammenhang nur komprimiert 

dargestellt werden. Anfange, Ubergange und Untergange, Tod und Leben, Krankheit und 

Gesundheit, Eros und Thanatos sind denkfigiirliche Konstanten des Romans. Tendenziell 

- und das im Gegensatz zu den Wagner-Novellen und manchen Passagen aus den 

Buddenbrooks — iiberwiegt im Zauberberg ein Erzahlen von der Dekadenz und ihrer 

moglichen thematischen ,Vollendung', wohingegen es problematisch erscheint, von 

dekadentem Erzahlen im Sinne eines style de decadence auszugehen. Abermalig haben wir es 

mit einer Wandlung der Dekadenz zu tun. In hochkonzentrierter Form versammeln sich 

Diskurse, Themen und Denkfiguren der Dekadenz. Die Ubergangsperiode von 1907 bis 

1914 wird in spatrealistischer Narrativik mit essayistischen Uberbordungen nacherzahlt: 

Organische Krankheit und dekadente Lebensmiidigkeit miinden in eine 

Diskurspluralisierung und  atomisierung: Aus der Sphare der Degenereszenz emergiert 

zudem eine apokalyptische Diktion. Die Verfallswelt wird graduell profan-theologisiert und 

politisch dynamisiert, was vom Ubergang und Untergang zum Neuanfang fuhrt.

Die Urzeugungs-Reflexion aus dem selbst sprechenden Kapitel ,,Forschungen" 

versammelt einige zentrale Problematiken, die iiber Manns ,iippig wucherndes Textgewebe'

Aufschluss geben.

Krankheit war die unziichtige Form des Lebens. Und das Leben fur sein Teil? War es vielleicht nur eine 
infektiose Erkrankung der Materie, - wie das, was man die Urzeugung der Materie nennen durfte, 
vielleicht nur Krankheit, eine Reizwucherung des Immateriellen war? Der anfanglichste Schritt zum
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Bosen, zur Lust und zum Tode war zweifellos da anzusetzen, wo, hervorgerufen durch den Kitzel einer 
unbekannten Infiltration, jene erste Dichtigkeitszunahme des Geistigen, jene pathologisch uppige 
Wucherung seines Gewebes sich vollzog, die, halb Vergniigen, halb Abwehr, die fruheste Vorstufe des 
Substantiellen, den Ubergang des Unstofflichen zum Stofflichen bildete. Das war der Sundenfall. Die 
zweite Urzeugung, die Geburt des Organischen aus dem Unorganischen, war nur noch eine schlimme 
Steigerung der Korperlichkeit zum Bewufltsein, wie die Krankheit des Organismus eine rauschhafte 
Steigerung und ungesittete Uberbetonung seiner Korperlichkeit war - (Z: 433)

Ohne auf den Urgrund der Entstehung (weder ontologisch noch 

textentstehungsgeschichdich) zuriickgreifen zu konnen, kann man an dieser Stelle die 

nebulosen und am Reizwort des Siindenfalls entziindeten Ubergange vom Unorganischen 

zum Organischen, vom Geist zur Materie, beobachten, wobei die im ,Flachland' so iiblich 

festgesetzten Denkfiguren von Gesundheit und Leben versus Krankheit und Sterben ,hier 

oben' relativiert werden und in auflosende Oszillationen geraten.

Die Entstehung des Lebens aus krankelnder Materie oder pathologischer 

,Reizwucherung' kann auch fur die Entstehung von Manns Text gelten: Ein Text, der wie 

iiblich als ,,Novelle" geplant war und die Uberfulle und Unform von Dekadenz- 

Thematiken und Diskursen als Chronik festhalt, enzyklopadisch betrachtet und Manns 

,Vollendung der (Eterarischen) Dekadenz' womoglich ausformuliert Im Folgenden werden 

zentrale Ansatzpunkte zu Manns Zauberberg vorgestellt, wobei einem GroBteil des schier 

unubersichtlichen Forschungsgebirges nicht Tribut gezollt werden kann.

Der Zauberberg (1924), zunachst als ,,verzauberter Berg" tituliert155 , war als ,,Gegenstiick" 

zu Manns Novelle Tod in Venedig vorgesehen und seit 1912 in Planung (Wessel 1993: 124) 

Trotz der intendierten stilistischen Differenzen zwischen dem klassisch-Goetheschen 

Vorbild und dem anekdotalen wie vordergriindig leserfreundlichen Stil, sind thematische 

Parallelen zwischen Tod in Venedig und dem Zauberberg ersichtlich. In beiden Fallen handelt

155 Der Romantitel Zauberberg weist vielschichtige Implikationen auf, die in der Forschung schon zu Geniige besprochen 
worden sind. Einerseits gelten Nietzsches Geburt der Tragodie und der ,,Venusberg" in Wagners Tannhauser als Quelle Vgl. 
Wessel: ,,Der Zauberberg als Chronik der Dekadenz" (1993: 125). Wysling macht darauf aufmerksam, dass Nietzsche den 
Begriff wiederum aus Eichendorffs Marmorbild entliehen haben mag. Nicht zuletzt sei auf den Goetheschen ,,zaubertollen 
Berg" aus der Walpurgnisnacht des Faust verwiesen, die sich zudem in einem expliziten Kapitel des Romans manifestiert. 
Vgl.: Wysling: ,,Der Zauberberg" (1995: 397).
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sich urn eine ,,Reise aus dem Alltag und die Versuchung, aus den biirgerlichen und sozialen 

Verhaltnissen herauszufaUen" (Wessel 1993: 124).

,,Ein einfacher junger Mensch reiste im Hochsommer von Hamburg, seiner Vaterstadt, 

nach Davos-Platz im Graubiindischen. Er fuhr auf Besuch fur drei Wochen" (Z: 11) hebt 

der Zauberberg an. Noch ist nicht klar, dass diese Erholungsreise zwischen 

Examensabschluss und Einstieg in den Schiffsbau-Ingenieurberuf auf einen siebenjahrigen 

Sanatoriumsaufenthalt hinauslaufen wird. Im Gegensatz zum Tod in Venedig - dessen 

Protagonist Gustav von Aschenbach von seinem Begehrensobjekt und Hermes 

Psychopompos Tadzio in einen beinahe erfullten Tode begleitet wird endet der Zauberberg 

nicht mit dem Tod des Protagonisten: Vielmehr ,munden alle Linien in den Krieg/ Der 

durchschnittliche Protagonist wird in das militarisch-apokalyptische Gewimmel des 

ausbrechenden Ersten Weltkriegs hineingezogen und zugleich losen sich seine Spuren 

allmahlich im Nichts auf.

Auch Manns ,Hausphilosophen' sind im Zauberberg prasent. Nietzsches Werk ist 

vertreten beginnend mit der Geburt der Tragb'die und ihren antagonistischen Kunsttrieben des 

Apollinischen und Dionysischen bis hin zum Antichrist und zu Ewe Homo™ Als 

Verkorperung des Nietzscheanischen Vitalismus kann Mynheer Peeperkorn gelten   in 

erster Linie eine Hauptmann und Goethe nachempfundene Gestalt   die sich spaterhin als 

Dionysos und Christus zugleich entpuppt und ,,Rausch und Qual, Wollust und Schmerz" 

(Wysling 1995: 414) vereint. Auch lasst er ein letztes Abendmahl mit zwolf ausgewahlten 

Gasten auf dem Berghof feiern und begeht spaterhin einen planvollen Selbstmord. 

Wiederholt ist in der Mann-Forschung auch die Schopenhauer-Prasenz im Roman 

untersucht worden, insbesondere der Leidens- und Todesbegriff. Kristiansen betont 

mehrfach, dass Schopenhauers Grundphilosopheme im Zauberberg sowohl thematisch

156 Vgl. Piitz: ,,Krankheit als Stimulans des Lebens. Nietzsche auf dem Zauberberg' (1995).
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prasent als auch strukturbestimmend seien. Vereinfacht dargestellt geht er davon aus, dass 

der Zauberberg mit der Welt als Wilk und Vorstellung im Aufbau korrespondiere. 157

3. 6.2 Diskurs-Uberfracbtung oder ,decadence de I'ensemble'

«158,,Decadence und Verfall" dominieren im Zauberberg fraglos im ,,zeitkritischen Sinn/ 

Bevor nun zentrale Dekadenz-Diskurse und Thematiken ins Visier genommen werden, sei 

auf das makrostrukturelle Problem des Romans hinsichtlich seiner Ganzheit und 

fragmentarischen Vereinzelung zugleich verwiesen. Der Zauberberg versammelt das Wissen 

eines Zeitalters und steht hierbei der Tradition der Enzyklopadie nahe, wie Pross (2005) 

uberzeugend dargelegt hat (und dabei auf die neuzeitliche Enzyklopadie-Begrifflichkeit von 

Sammlung und Ordnung zuriickgreift).159 Manns Roman liest sich als ,,Brennpunkt der 

europaischen Kulturtraditionen" und ,,Ort verdichteten Wissens" (Pross 2005: 218). Er 

versammelt die zeitgenossische Wissensexplosion und den Wissensverfall. Die Geschichte 

Hans Castorps wird hierbei als ,,narrativer Vorwand fur die Entfaltung von 

Wissensgegenstanden" (Pross 2005: 219) begriffen, denn: Von der Warte der Figurenebene, 

insbesondere von dem als ,,simpel" bezeichneten Protagonisten Hans Castorp, konnen 

diese Wissensformationen nicht mehr enzyklopadisch geordnet und verortet werden.

Vielmehr kann mit der Uberfrachtung durch heterogene oder diskurssynkretistische 

Wissen(schaft)sformationen nicht mehr umgegangen werden. Hans Castorp ist es verwehrt, 

ein ,gesundes' wie iiberblickbares ,Ganzes' aus samtlichen Wissensbezkken, mit denen er in 

Kontakt gerat, zu schaffen. Im Zauberberg kollidieren somit thematisch grenzenlose 

Vervielfaltigungen von Kultur und Wissen mit der formalen Koharenz und

157 Kristiansen: ,,Der Zauberberg. Schopenhauer-Kritik oder Schopenhauer-Affkmation? (1985).
158 Muller-Seidel: ,,Degeneration und Decadence. Thomas Manns Weg zum Zauberberg (1989: 126).
159 Pross:   ,Dekadenz des Ganzen.' Zur Poetik des Enzyklopadischen in Thomas Manns Der Zauberberg' (2005).
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Geschlossenheit der Faktur des Romans (vgl. Pross 2005: 238). Hans Castorp ist ein 

dilettantischer ,Wille zum Wissen' zueigen, welcher in Manns Bourget-Tradition 

vorgezeichnet ist. Der Roman kann zugleich als Bourgetsche ,,decadence de 1'ensemble" 

interpretiert werden. Die Totalitat einer feinmaschigen und durchkomponierten 

tausendseitigen Textformation impliziert zugleich Verfall und ,Aufl6sung des Ganzen'.

Betrachtet man diese Auflosungserscheinungen von den mikrostrukturellen Schichten 

zu den makrostrukturellen, sei zunachst auf den (un)organischen Verfall verwiesen. Wie es 

im Eingangszitat bereits aufschien, wird den (Pro)Kreationsszenarien vom Anorganischen 

zum Organischen, den Formationen und Deformationen im (mikro)biologischen Sinne 

Beachtung geschenkt. Wiederholt wird im Roman der Verfall der Materie in Bezug auf 

Umweltbeobachtungen und meteorologische Phanomene aufgeworfen. Es ist im 

voranschreitenden Fruhjahr von ,,Schneewasserbrei" (Z: 546) die Rede. Insgesamt scheinen 

sich auch die Jahreszeiten aufgelost haben. Der August schwankt zwischen Sommertagen 

und Wintertagen und auch im Fruhjahr wird abermals gegen ,,hundert Ruckfalle[ ] ins 

Bitter-Winterliche" (Z: 546) angekampft: ,,Denn die Wege waren wirklich kaum gangbar 

jetzt, sie befanden sich in voller Auflosung, und die Nebel brauten" (Z: 546). Auch werden 

die fur das Sanatorium typischen Krankheitsbilder wie etwa die ,,Tuberkelnbildung" mit 

Enthusiasmus als ,,Zellenzerfall und VerkaBungsprozeB" (Z: 650) beschrieben.

Der im Zauberberg dominierende, krankheitsbedingte Materienzerfall macht sich friih 

bemerkbar. Kaum ist Hans Castrop im Sanatorium Berghof eingetroffen, wird er mit dem 

Auflosungshusten eines osterreichischen Aristokraten konfrontiert, der sich in die 

organischen Bildlichkeiten der Auflosung nahdos einreiht: Ein ,,Husten, der keinem 

anderen ahnelte, den Hans Castorp jemals gehort hatte, ja, mit dem verglichen jeder andere 

ihm bekannte Husten eine prachtige und gesunde LebensauBerung gewesen war, - ein 

Husten ganz ohne Lust und liebe, der nicht in richtigen StoBen geschah, sondern nur wie 

ein schauerlich krafdoses Wiihlen im Brei organischer Auflosung klang" (Z: 25). Die
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,organische Auflosung' legt Avitalitat und Todessnahe offen. Kurz darauf begegnen Hans 

Castorp und Joachim ZiemBen dem skurrilen ,,Verein Halbe Lunge", der - seiner 

Morbiditat zum Trotz - vor SpaBhaftigkeiten und allgemeiner Ausgelassenheit nicht 

zunickschreckt. Auf Hans Castorps festlandische Konsterniertheit antwortet der bereits 

hohenluftkundige Joachim: ,,Ich meine, es sind ja junge Leute, und die Zeit spielt keine 

Rolle fur sie, und dann sterben sie womoglich" (Z: 81).

Hans Castorp ist allerdings bereits seit der Kindheit mit dem Tod wohl vertraut. Der 

genealogische Verfall seiner Vorfahren ist eklatant und wird als nachtragliche 

Vorgeschichte durch den Erzahler offenbart. Bereits im siebenten Lebensjahr ist Hans 

Castrop Vollwaise: ,,Hans Castorp bewahrte an sein eigentliches Elternhaus nur blasse 

Erinnerungen; er hatte Vater und Mutter kaum recht gekannt. Sie starben weg in der 

kurzen Frist zwischen seinem fiinften und siebenten Lebensjahr" (Z: 34). Hans Castrop 

stammt aus einem alten Biirgerhause   gar traditionsreicher als das der Buddenbrooks   

mit zuriickverfolgbarer Genealogie von sieben Generationen, deren Ende sich zusehends 

ankiindigt: ,,[D]as Ur-Ur-Ur-Ur,   diese[r] dunklef ] Laut der Gruft und der 

Zeitverschiittung" und eine ,,modrig-kuhle Luft, die Luft der Katharinen-Kirche oder der 

Michaeliskrypte [...] mutete den Knaben irgendwie wohltuend an" (Z: 38f.). Hans Castorps 

Mutter erlag einer grotesk anmutenden Embolie in Erwartung ihrer Niederkunft. Hans 

Hermann Castorp, der Vater, ruiniert daraufhin in Benommenheit und Trauer zunachst 

seine Firma ,,Castorp & Sohn" und stirbt an einer Lungenentziindung. Eineinhalb Jahre 

verbringt Hans Castorp bei seinem GroBvater, bis auch dieser starb, ,,iibrigens gleichfalls 

an einer Lungenentziindung, und zwar unter groBen Kampfen und Qualen, denn zum 

Unterschiede von seinem Sohn war Hans Lorenz Castorp eine schwer zu fallende, im 

Leben zah wurzelnde Natur - ." (Z: 34f.) Die Abnahme der Vitalitat wird in der 

patrilinearen Reihe bereits evident. Hans Castorp selbst wachst als leicht neurasthenisches 

Wesen im Hause seines Onkels Tienappel heran. Im 23. Jahr absolviert er sein
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Ingenieurstudium. Die leichte Mattheit und Erschopfung nach dem Examen gemahnen zur 

,,Luftveranderung" (Z: 59), woraus sich ein Besuchsankss in Davos bei seinem ,,wirklich 

auf miBliche Weise krank[en]" (Z: 60) Vetter Joachim ZiemBen entwickelt. Hans Castorp, 

der eher als Luxusgeschopf den Zauberberg bewohnt, steht im Gegensatz zu seinem Vetter 

Joachim ZiemBen, welcher trotz seiner Todgeweihtheit sich dem Militardienst verschreibt 

und durch eine ,,[s]chnell fortschreitende Zerstorung" (Z: 799) in jungem Alter zugrunde 

geht.

Reihenweise tritt der Tod im Zauberberg ein, wobei sich Hans Castorp eine selbst 

auferlegte seelsorgerische Tatigkeit aneignet, urn die Sterbenden als Individuen zu 

kultivieren. In Mitten der Morbiditat trifft Hans Castorp zudem auf eine Verkorperung von 

weiblicher Schonheit und Verfall: Clawdk Chauchat, eine Venus- und Lilith-Figur, das 

Objekt seines sexuellen (und dabei ktent homosexuellen) Begehrens, welches erotische 

Anziehung und oberflachliche Schonheit mit wurmstichiger, organischer Tiefenschicht 

vereint. Eros und Thanatos zeigen sich zugleich in dieser zweifach im Roman 

durchgespielten Konstellation. Zudem figuriert eine psychoanalytische Komponente hier 

mit hinein, zumal es auch in Freudscher Analogic einen Psychoanalytiker im Sanatorium 

gibt Der Assistenzarzt Dr. Krokowski halt eine Vorlesungsreihe mit dem bezeichnenden 

Titel ,,Die Liebe als krankheitsbildende Macht" (Z: 178). Auch wird Psychoanalyse in 

diesem historisch ungewohnlich friihen Zusammenhang als ,,Seelenzergliederung" (Z: 21) 

eingefiiihrt, was wiederum die Verfalls- und Fragmentierungssemantik des Textes 

unterstreicht.

Zudem kann von einem vielschichtigen Zeit(en)-Verfall die Rede sein. Ein einschlagiges 

Kapitel ist mit ,,Ewigkeitssuppe" iiberschrieben. ,,p]ie Zeitformen verschwimmen dir, 

rinnen ineinander, und was sich als wahre Form des Seins dir enthiillt, ist eine 

ausdehnungslose Gegenwart, in welcher man dir ewig die Suppe bringt" (Z: 280). Dies 

spielt auf ein ,Sein ohne Zeit' an, auf eine ewige Wiederholung des Gleichen, der
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ritualisierenden und zeitvergessenen Berghof-Routine. Komplexe Problemariken von 

zeitgenossischen naturwissenschafdichen wie philosophischen Zeittheorien scheinen 

bereits angedeutet, was von Einstein iiber Bergson bis Proust genauere Untersuchung 

voraussetzen wiirde (vgl. Corner 2005: 92£). Auf der Figurenebene zeigt sich ein deutlicher 

Zeitverlust, gar eine Zeit-Zerbrockelung, die in den Alltagsriten durchexerziert wird: ,,Der 

zerkleinerte und kiinstlich kurzweilig gemachte Tag war ihm buchstablich unter den 

Handen zerbrockelt und zunichte geworden, wie er mit heiterer Verwunderung oder 

allenfalls nachdenklich bemerkte" (Z: 292f.). Der Zeit totschlagende Ritus des Alltags 

scheint bei Mann eine konstante Dekadenzthematik, die sich in den friihen Erzahlungen 

(vor allem in Walsungenblut) finden lasst. Auch die narrative Zeitstruktur des Romans 

miisste genauer beachtet werden. Das erste Jahr der erzahlten Zeit wird iiber 550 

Romanseiten hinweg chronologisch erzahlt, wobei eine Analepse in Hans Castorps 

Kindheit eingefugt ist. Nach Hans Castorps erstem Jahrestag in Davos verandert sich der 

Erzahlmodus recht deutlich und die folgenden sechs Jahre der Handlung werden mit 

deutlich groBerer Raffung und Episodenhaftigkeit erzahlt, wobei es zu essayistischen 

Exkursen in vielfaltige Wissensbereiche und Diskurse kommt. Uberdies wkd Zeit auf der 

Ebene des Erzahlers gehauft in selbstreferenzieller Manier thematisiert, wahrend auf der 

Figurenebene der Zeitsinn konsequent relativiert wird. Kurz nach seiner Ankunft wkd 

Hans Castorp von seinem Vetter belehrt, es mit Stunden, Tagen und Wochen nicht mehr 

genau zu nehmen. ,,Die springen hier um mit der menschlichen Zeit, das glaubst du gar 

nicht. Drei Wochen sind wie ein Tag vor ihnen. [ ] Du wkst das alles schon lernen" (Z: 17). 

Hans Castorp lernt schnell und kurz nach seinem ersten Jahrestag ist das Entsetzen iiber 

seine Entlassungserlaubnis groB: ,,Bin ich denn gesund?" (Z: 631) fragt er zweiflerisch den 

Arzt und verweilt weitere sechs Jahre auf dem scheinbar zeitlosen Berghof.

Wahrenddessen geht der ,,Totentanz" auf dem Berghof unablassig weiter. Uber den 

Tod wkd breit geschwiegen und dennoch tritt er haufig ein. Insbesondere um das Fest zu
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Christi Geburt mehren sich die Verluste unter den Moribunden. Vom ,,Totentanz" 

schreitet der Roman zur ,,Walpurgisnacht" fort. Der Verfall auBert sich in karnevalesken 

Szenen und bald darauf auch als politische Anarchic. Der Fasching wird in karnevalesker 

Subversion im Berghof gefeiert: ,,[S]chon in der Friihe gab es im Speisesaal aUerlei Tone 

aus scherzhaften Blasinstrumenten, schnarrend und tutend" (Z: 490). ,,Die GeseUschaft 

begann sich aufzulosen, zu zirkulieren" (Z: 493). Die kranken Gaste inszenieren einen 

Maskenball mit irrlichternden Travestien und Exzessen. Im Rahmen dieses 

ausnahmezustandhaften Treibens ereignet sich Hans Castorps Transgression: Er fordert 

Clawdia Chauchat heraus und wiederholt mit ihr in der Bleifstift-Szene seine 

homoerotische Kindheitserinnerung an Pnbislav Hippe. Auf sein Liebesbekenntnis 

antwortet das Katzchen Chauchat schlieBlich: ,,Adieu, mon prince Carnaval! Vous aurez 

une mauvaise ligne de fievre ce soir, je vous le predis. [...] N'oubliez pas de me rendre mon 

crayon" (Z: 520) und entgleitet dem Helden, um spater an der Seite einer gewaltigen 

Personlichkeit mit ,Kulturgebarden' ins Sanatorium zuriick zu kehren.

. 6.3 Anfang undEnde: Rsins^enierte Apokalypse und'Neu-Anfang

Im Gegensatz zur karnevalesken Anarchic macht sich in der zweiten Romanhalfte 

graduell politische Anarchic und apokalyptische Diktion bemerkbar. War Castorp zunachst 

hauptsachlich von seinem Vetter Joachim ZiemBen und dem humanistischen Gelehrten 

und geistigen Stichwortgeber Settembrini umgeben, tritt sodann ,,noch jemand" hinzu. 

,,[E]in kleiner, magerer Mann, rasiert und von so scharfer, man mochte sagen: atzender 

HaBlichkeit, daB die Vettern sich geradezu wunderten" (Z: 562f.). Es handelt sich um den 

ehemaligen Ostjuden, Jesuiten und suizidalen ,Terroristen' Naphta. Er fungiert als 

Gegenspieler zu Settembrini; gemein ist den beiden Figuren jedoch eine betrachtliche und
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fatale Krankheitsgeschichte sowie die padagogische Einwirkung auf den Protagonisten 

Hans Castorp. Kurz nach Naphtas Ankunft 1st bereits von der politischen 

Gesamtatmosphare Europas und Schlagwortern wie Weltlage, NationaHsmus, Rebellion 

und Fortschritt die Rede, was Spenglers Untergang des Abendlandes aufruft und spaterhin 

distanzierend problematisiert.160 Die Dispute zwischen Settembrini und Naphta fiihren ins 

Grenzenlose: Der Ohrenzeuge und Schiiler hat ,,die Ohren voll vom Wirrwarr und 

Waffenlarm der beiden Heere, die von Jerusalem und Babylon vorriickend unter den dos 

banderas zu konfiisem Schlachtgetummel zusammentrafen" (Z: 705£).

Im beriihmten Kapitel mit dem lapidaren Namen ,,Schnee" gerat Hans Castorp in einen 

Schneesturm, findet Zuflucht vor einem Schuppen und fallt in einen tranceartigen Zustand. 

Es wird ihm eine scheinbar makellos humanisierte Friedensutopie in antikisierender 

Umwelt vor Augen gefuhrt: Sonnenmenschen, gebraunte Jiinglinge, anmutige Madchen 

und harmonische Mutterschaft exemplifiziert an einer ,idealen' Madonnengestalt mit Kind. 

Hans Castorp hat gerade einen schonen Knaben im Blick, als plotzlich diese idyllische 

Anordnung getriibt wird. Ihm fallt ein Tempel auf, in dem es brutal und unerhort

barbarisch zugeht:

Zwei graue Weiber, halbnackt, zottelhaarig, mit hangenden Hexenbriisten und fingerlangen Zitzen, 
hantierten dort drinnen zwischen flackernden Feuerpfannen aufs graBlichste. Uber einem Becken 
zerrissen sie ein kleines Kind, zerrissen es in wilder Stille mit den Handen - Hans Castorp sah zartes 
blondes Haar mit Blut verschmiert - und verschlangen die Stiicke, daB die sproden Knochlein ihnen im 
Maule knackten und das Blut von ihren wiisten Lippen troff. [...] [Sie] schimpften stimmlos, aber mit 
letzter Gemeinheit, unflatig, und zwar im Volksdialekt von Hans Castorps Heimat. (Z: 745)

Diese Traumsequenz erinnert an die diistere Kehrseite von Zivilisation, Humanitat und 

Fortschritt: Irrationale, reprimitivisierte Barbarei. Auf den ersten Blick ist man versucht, 

die Szene mit der in Nietzsches Geburt der Tragodie wieder inszenierten Legende des 

ZerreiBens des jungen Dionysos in Zusammenhang zu bringen. Eine weitere gangige 

Forschungsposition ist eine Schopenhauerianische Vergegenwartigung des ,,Nichts". 

Robertson hat dieses drastische Menschenopfer auf ein Neues untersucht und setzt sich

160 Vgl. Koopmann: ,,Oswald Spenglers Der Untergang des Abendlandes in Thomas Mann Der Zauberberg" (1999).
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von der etablierten Forschungsmeinung ab, indem er an diesem Zeugnis von Humanismus 

und Barbarei nicht nur die nordischen Elemente dieser Opfer-Szene herausarbeitet, 

sondern auch die Tradition ethno-stereotypischer Kannibalismus- und 

Menschenopferphantasmenrekonstruiert. 161

Auch werden christologische Opfer-Szenen im Zauberberg nachgestellt. Dies wird 

insbesondere durch die vitale Gestalt der ,,Kulturgebarden", Mynheer Peeperkorn, initiiert, 

welcher opulente Abendmahle, die beizeiten ,,Bacchanal" (Z: 862) genannt werden, im 

Berghof praktiziert. Der eminenten wie exotischen Gestalt Peeperkorn wkd auch die 

Ankiindigung des Untergangs in den Mund gelegt:

,,Weltuntergang" - wie das Wort ihm zu Gesichte stand! Hans Castorp erinnerte sich nicht, es jemals 
aussprechen gehort zu haben, auBer etwa in der Religionsstunde, und das war kein Zufall, dachte er, denn 
wem unter alien Menschen, die er kannte, ware ein solches Donnerwort wohl zugekommen, wer hatte das 
Format dafiiir - urn die Frage richtig zu stellen? Der kleine Naphta hatte sich seiner wohl einmal bedienen 
konnen; doch ware das Usurpation und scharfes Geschwatz gewesen, wahrend in Peeperkorns Munde das 
Donnerwort seine ganze schmetternde und posaunenumdrohnte Wucht, kurz biblische GroBe gewann. 
(Z: 855f.)

Die Diktion der Apokalypse162, zumeist wohl an der Johannes-Apokalypse orientiert, stellt 

sich in hartnackiger Wiederholung im letzten Drittel des Romans ein. Im Kapitel ,,Der

groBe Stumpfsinn" sinniert Hans Castrop:

Ein schlimmer, apokalyptischer Name, ganz danach angetan, geheime Beangstigung einzufloBen. Hans 
Castorp saB und rieb sich Stim und Herzgegend mit den flachen Handen. Er furchtete sich. Ihm war, als 
konne ,,das alles" kein gutes Ende nehmen, als werde eine Katastrophe das Ende sein, eine Emporung 
der geduldigen Natur, ein Donnerwetter und aufraumender Sturmwind, der den Bann der Welt brechen, 
das Leben iiber den ,,toten Punkt" hinwegreiBen und der ,,Sauregurkenzeit" einen schrecklichen Jiingsten 

Tag bereiten werde. (Z: 961)

Diese gewaltige Diktion lasst die biblische Vorlage wie auch die Nietzscheanische 

apokalyptische Diktion zu, wie sie ansatzweise in der Geburt der Tragodie und extensiver im 

Zarathwtra und Spatwerk auftritt. Apokalyptische Szenarien werden auch der exotischen 

Landschaft um Davos abgewonnen. Auf einem Spaziergang, den Hans Castorp mit

161 Robertson entwickelt sein Argument iiber den jahrhundertealten Kannibalismus-Diskurs Europas hin zur 
Hinterfragung von religiosen Ritualen. Auch der christlichen heiligen Kommunion unterliegt die Vorstellung eines 
,Menschenopfers', welches auch auf dem Berghof gefeiert wird und nicht zuletzt kommt auch die Komponente der 
jiidischen Schachtung durch die abschweifende Erzahlung iiber Naphtas Vater im Roman ins Spiel. Vgl. Robertson: 

Sacrifice and Sacrament in DerZauberberg" (2006: 63f).
162 Vgl. zur literaturwissenschaftlichen Apokalypsen-Diskussion: Moog-Griinewald: Apokalypse. Der Anfong im Ende (2003) 

Vondung: Die Apokalypse in Deutschland (1988).
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Peeperkorn, Mme Chauchat und vier Herren untemimmt, betrachten sie eine Felsschlucht 

und daraus hervorstromende Wassermassen:

Sie stiirzten nut unsinnigem Larm, in welchem sich aUe moglichen Gerauscharten und Lauthohen zu 
mischen schienen, Donnern und Zischen, Gebrull, Gejohle, Tusch, Krach, Geprassel, Gedrohn und 
Glockengelaut, - wahrhaftig wollten einem die Sinne davon vergehen. [...] Man glaubte hinter sich, iiber 
sich, von alien Seiten drohende und warnende Rufe zu horen, Posaunen und rohe Mannerstimrnen. 
(Z: 938£)

Die Dominanz von Donner und Posaunenklangen prafiguriert die Vorstellung des 

Jiingsten Tages und indiziert zugleich die gewaltige Imagination des bevorstehenden 

Kriegesgeschehens. Dass diese Rhetorik Mann im Jahre 1914 selbst faszinierte, wurde in 

der Mann-Forschung bereits festgestellt. In einem Brief an Samuel Fischer vom 22. August 

1914 etwa bezeichnet Mann die ,,Friedenswelt" als ,,faulig" und von den 

,,Zersetzungsstoffen der Civilisation" kontaminiert. Vom Krieg erhofft er in naivem wie 

gefahrlich prafaschistisch klingendem Sinne ,,Reinigung, Erhebung, Befreiung" (Wessel 

1993: 129). Die sakularisierte Form der Apokalypse im Zauberberg bestatigt auch Beddow, 

indem er von einem ,,collapse of the old political structures and the emergence of new 

beginnings"163 spricht. Manns Re-Inszenierung des Beginns des Ersten Weltkriegs resultiert 

in einem ,,Bursting [...] asunder [of] the Magic Mountain" . 164

Die Endvision des Textes konnte in Abwandlung von Rohrmosers vielversprechend 

klingendem Buchtitel folgendermaBen uberschrieben werden: Von der Dekaden^ %ur 

Apokalypse!65 Das nervenzerriittende Vorkriegsgeschehen und der letztendliche 

Kriegsausbruch dtingen auch in die abgeschottete Sphare des Zauberbergs. Hans Castorps 

,,,Heimat' glich einem Ameisenhaufen in Panik" (Z: 1079). Die apokalyptische 

Weltuntergangsstimmung und Aufbruchstimmung des ausbrechenden Krieges verursacht

163 Vgl. Beddow: ,,The Climate of the Magic Mountain (1995: 157).
164 Beddow: ,,The Magic Mountain" (2002: 143).
165 Rohrmoser (2005) fuhrt zwar einige hilfreiche Beobachtungen zu Thomas Manns Texten an, doch - entgegen dem 
Titel - klart er weder den Begriff der Dekadenz noch den der Apokalypse fur literaturwissenschaftliche Zusammenhange 
spezifiziert.
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seine plotzliche Abreise nach sieben Jahren Distanz vom Flachland. Hans Castorp sturtzt 

sich in den Tumult des Krieges:

Sie sind dreitausend, damit sie noch ihrer zweitausend sind, wenn sie bei den Hiigeln, den Dorfern 
anlangen; das ist der Sinn ihrer Menge. Sie sind ein Korper, darauf berechnet, nach groBen Ausfallen noch 
handeln und siegen, den Sieg noch immer mit tausendstimmigem Hurra begruBen zu konnen, - 
ungeachtet derer, die sich vereinzelten, indem sie ausfielen. (Z: 1082)

In den Turbulenzen des Krieges geht der Einzelne im Kollektiv des kampfenden 

Gesamtkorpers unter. Ein scheinbares ,Ganzes' existiert wieder in einer militarischen, ,bio'- 

politischen Gesamtkorpersemantik, welche bereits im ausgehenden 19. Jahrhundert (etwa 

bei Bourget, Nietzsche und Nordau) angelegt war.

Im tumultuosen Aufruhr des ersten Weltkrieges endet Manns Roman: ,,Da ist unser 

Bekannter, da ist Hans Castorp! [...] Er gliiht durchnaBt, wie alle. Er lauft mit 

ackerschweren FuBen, das SpieBgewehr in hangender Faust. [...] Er stiitzt. Nein, er hat 

sich platt hingeworfen, da ein Hollenhund anheult, ein groBes BrisanzgeschoB, ein 

ekelhafter Zuckerhut des Abgrunds" (Z: 1083f.). Das ,,Sorgenkind" Hans Castorp 

verschwindet allmahlich im kollektiven Gewimmel der Schiitzengraben. Er ist dem ,neuen' 

militarischen Ganzen, welches sich aus unzahligen enthusiastischen Kriegsvoluntaren 

zusammensetzt, verfallen und fallt aus dem ,Verfall der Dekadenz' buchstablich heraus. 

War das ,Ganze' schon lange keiii Ganzes mehr, wird nun eine neue militarische 

Korperkollektivitat visioniert, die die Dekadenz in anderer Hinsicht und problematisierter 

(prafaschistischer) Antizipation zur Vollendung bringt. ,,Wird auch aus diesem Weltfest des 

Todes, auch aus der schlimmsten Fieberbrunst, die rings den regnerischen Abendhimmel 

entziindet, einmal die Liebe steigen?" (Z: 1085) fragt der Erzahler am Ende des Textes, 

bevor dieser durch ein FINIS OPERIS besiegelt wird. Dieses gewaltsame Finis/Ende steht 

im schroffen Kontrast zum thematisch ausgebrochenen ,Neuen' und Anfanglichen am 

Ende des Zauberbergs, Uber Manns komplexe dekompositorische wie rekompositorische 

Textur und mogliche ,Vollendung der Dekadenz' ist noch lange kein letztes Wort 

gesprochen.
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Die kursorische, genetisch-historische Lektiire einer Auswahl von Thomas Manns 

narrativen Texten von den 1890ern bis in die 1920er Jahre hat versucht, Phanomene der 

literarischen Dekadenz als Kontinuitaten und Transformationen sichtbar zu machen. 

Zugleich sind auch die Kontinuitaten in sich als irisierend zu begreifen, da sie sich ebenso 

fein nuanciert verwandeln. In nuce werden nun wesentliche Kontinuitatslinien und 

Transformationen von Manns Dekadenz abschlieBend resiimiert:

Die Kontinuitaten durchziehen zunachst die motivisch-thematische Ebene: So liegt ein 

festes Inventar von Dekadenz-Motiven und ein wiederkehrendes Repertoire von 

Dekadenzphysiognomien vor, sowohl mannliche Spatlinge, Neurastheniker und Astheten 

als auch die weiblichen Pendants betreffend. Auf der Ebene der Narrativik sind 

predominant naturalistisch-spatrealistische Verfahren vorzuftnden, was zur Hypothese 

einer spatrealistischen Faktur von Manns Poetik der Dekadenz fuhrt. Phasenweise 

koexistieren allerdings Elemente anderer Rubriken des Stileklektizismus um 1900. So sind 

Manns Dekadenzkonstellationen literaturwissenschaftlich nicht innerhalb der gangigen 

Oppositionsschemata von Dekadenz versus Realismus/Naturalismus/Symbolismus 

darstellbar, da weder Naturalismus und Dekadenz oppositiv arrangiert, noch andere 

,Rubriken' um 1900 scharf von Manns Poetik der Dekadenz zu trennen sind. Zudem 

erweisen sich wiederkehrende Diskurse der Dekadenz (asthetisch, kulturpessimistisch, 

biologistisch, politisch) wie auch die hier vorgestellten basalen Denkfiguren der Dekadenz 

(Gesundheit versus Krankheit, Anfang versus Ende, Ganzheit versus Fragmentarik) als 

Kontinuitaten mit subtilen Verlagerungen und Verschiebungen. Dies gilt auch fur die 

Doppelwertigkeiten von Manns Dekadenz, welche zunachst als Kombination von Verfall 

und Verfeinerung und Aufgang im Untergang auftreten, sodann aber als (Meta)-Diskurs 

sich selbst reflektieren und sich verschieben, wie etwa in der unterschwelligen
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Bourgetschen Konzeption von Ganzheit und Auflosung oder auch im Fall des dekadenten 

Wagmrismus zwischen Wagner-Enthusiasmus und ironischer Wagner-Kontrafaktur.

Riickblickend hat sich Manns friiheste Poetik der Dekadenz mehr als ein ,figurliches' 

denn lexikalisch manifestes Phanomen erwiesen. Sie speist sich aus Polyvalenzen des Falls, 

zwischen sakularisiertem (Sunden)Fall und melodramatischem Todesfall. Dekadenz wird, 

zunachst in Anlehnung an die romanischen Vorbilder, als eine eindeutige 

Abwartsbewegung oder Katabasis vorgestellt, was sich am Beispiel des kleinen Herrn 

Friedemann (1897) darstellen lieB. Die friihen Fallgeschichten des Versagens, des Untergangs 

und des Todes legen ein ,Erzahlen von der Dekadenz' nahe, doch ist noch kein ,dekadentes 

Erzahlen' oder ein style de decadence in Sicht, wahrend Manns prototypische Physiognomien 

der Dekadenz sowie die basalen Denkfiguren der Dekadenz bereits angelegt sind.

Eine erste Transformation zeichnet sich kurz nach der Jahrhundert(w)ende ab: 

Buddenbrvoks (1901) fiihrt paradigmatisch den Verfall des ausgehenden biirgerlichen 

Zeitalters mustergultig innerhalb eines genealogisch-familialen Verfalls vor. Die Pluralitat 

und Exzessivitat der Verfalls-Phanomene liegt auf der Hand. Die basalen Denkfiguren 

(Gesundheit versus Krankheit, Anfang versus Ende, Ganzheit versus Fragmentarik) 

intensivieren sich, wahrend zum ersten Mal die Doppelwertigkeit der Dekadenz als Verfall 

und Verfeinerung augenfallig wird. Die deutlichste Doppelwertigkeit von Verfall und 

Verfeinerung ist am musizierenden ,,Verfallsprinzen" Hanno versinnbildlicht; als Aufgang 

im Untergang erweist sich Hannos Jugendfreund, der Schriftsteller Kai von Molln, was auf 

eine auto(r)referentielle Signatur Manns schlieBen lasst. Im Verlauf des Romans 

transformiert ein ,Erzahlen von der Dekadenz' zu Momenten eines ,dekadenten Erzahlens' 

mit einem (Wagneristischen) style de decadence in Hanno Buddenbrooks Klavierspiel. 

Dekadenzphanomene treten innerhalb einer spatrealistischen Faktur nun auch als Stil- und 

Formproblem auf (Lexemautonomie, Bourgetsche und Nietzscheanische Fragmentarik, 

Komplexitatsverdichtung in der Figurenperspektive). Die Bourgetsche Modellierung der
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Auflosung von Ganzheiten scheint dabei auch in konfligierender Bewertung in wahrlich 

verschiedenen Sinnebenen auf: Wahrend auf der Ebene der Figuren ,Ganzheitsverlust' 

problematisiert und pejorisiert wird, profiliert sich das Phanomen auf poetologischer 

Ebene als Innovation in Manns Dekadenzkonzeption.

Die zweite Transformation ist lapidar mit dekadentem Wagnerismus iiberschreibbar. Manns 

Tristan (1903) oszilliert zwischen emphatischem Wagner-Enthusiasmus und ironischer 

Wagner-Kontrafaktur. Nicht ohne die omniprasente Mannsche Ironic wird ein style de 

decadence narrativ intensiviert und reflexiv unterlaufen. Tristan enthullt eine ambivalente 

Poetik der Dekadenz, die einerseits versucht, sich selbst zu iiberzeichnen und zu 

iiberwinden, andererseits zu sehr in sich verstrickt ist, als dass der Uberwindungsversuch 

auch vollzogen werden konnte. Die Denkfigur von Gesundheit versus Krankheit, wie auch 

die Cliches von Kiinstler und Burger werden uberdehnt. In einer ambivalenten 

Kontrafaktur des Tristanschen liebestods erschopft der heillos iiberzeichnete Asthet 

Spinell die Patientin Gabriele Kloterjahn zu Tode und wird am Ende der Novelle von 

ihrem iibervitalen kleinen Sohn   einer ,blonden Bestie' und figura mortis — aus seinem 

Sonderreich vertrieben. Weitere Transformationen der Dekadenz schlieBen sich in den 

gegenbildlich entworfenen Texten Der Tod in Venedig (1912) und Der Zauberberg (1924) an. 

Mit Manns Veranderung seines Wagner-Bildes schwindet auch die singulare Ausgestaltung 

seines dekadenten Wagnerismus. Zwar ist der Tod in Venedig mit Dekadenz-Tropen durchsetzt 

(die nicht nur organischen Verfall verdeutlichen, sondern implizit schon auf politische 

Dimensionen anspielen), aber zugleich dominiert ein klassi(zisti)scher Stil in dieser Phase 

seiner Dekadenzpoetik. Hinzukommende Komponenten sind eine dem Spatwerk 

ebenbiirtige Komplexitat des Anspielungsreichtums und die Ausformung einer 

Mythopoetik. Mann iiberprofiliert die Nietzscheanisch gefarbten Kunsttriebe des 

Apollinischen und Dionysischen und erlaubt Gustav Aschenbach imaginare, dionysische
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Ausschweifungen der Subjektentgrenzung ins (schopferisch) Kollektive und Primordiale 

vor seinem (Todes)Fall.

Als letzte Transformation ist in diesem Rahmen Der Zauberberg (1924) in Augenschein 

genommen worden. Aus der Retrospektive wird die Vorkriegszeit von 1907 bis zum 

Beginn des (ersten) Weltkriegs reflektiert, wobei die Reinszenierung von der Dekadenz zur 

Apokalypse in die bizarre Sonderwelt des Davoser Sanatoriums verlegt wird. In 

essayistischer Weitlaufigkeit werden Diskurse der Dekadenz und enzyklopadische 

Wissen(schaft)sformationen aufsummiert, fragmentiert und in einen modernen 

Wertezerfall uberfuhrt: Im Gegensatz zu den vorhergehenden Texten hat Dekadenz eine 

kollektive, biologische, politische und re-theologisierte Signatur. Spekulationen iiber Geist 

und Materie, Verwandlungen des Unorganischen zum Organischen werden als Quasi- 

Genesis und Sundenfall modelliert. Vom sakularisierten Siindenfall (ver)wandelt sich 

Manns Poetik der Dekadenz in die kulturelle wie politische Apokalypse und endet in einer 

Vision des Untergangs des Abendlandes und der allgemeinen Auflosung, in welcher sich auch 

die Spuren des ,simplen' Helden Hans Castorp verlaufen.
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4. Hugo von Hofmannsthals asthetizistische Dekadenz (1891-1902)

4.1 Vorbemerkungen zu Hofmannsthals asthetizistischer Dekadenz

Decadenz: das Auseinanderfallen des Ganzen; die Theile gliihen und leuchten, 

die Leidenschaften geniessen sich. Die Anomalien setzen sich durch.

(Hofmannsthal, Unveroffentlichte Noti^ 1892)

Als nachster zentraler Vertreter der deutschsprachigen literarischen Dekadenz um 1900 

wird nun Hugo von Hofmannsthal in Augenschein genommen und anhand von 

ausgewahlten Prosatexten und Erzahlungen ein neuartiger und differenzierter Blick auf 

seine wandlungsreichen Dekadenzkonstellationen gelenkt. ,,Decadenz: das 

Auseinanderfallen des Ganzen: die Theile gluhen und leuchten, die Leidenschaften 

geniessen sich. Die Anomalien setzen sich durch."166 Dies notiert Hofmannsthal bereits 

1892 in einem Tonfall, welcher auch von Bourget oder Nietzsche stammen konnte. Die 

Herausstellung der Dekadenz als Denkfigur eines zerfallenen Ganzen, also einer Ganzheit 

versus Fragmentarik, weist bereits deutlich auf Hofmannsthals Affinitat zur literarischen 

Dekadenz hin, wenn auch in seinem (Euvre andersartige Wandlungen der Dekadenz 

aufscheinen: Im Gegensatz zu Manns spatrealistischer Dekadenz, seinem singularen wie 

ambivalenten dekadenten Wagnerismus und der auffalligen Kontinuitat der Denkfigur von 

Krankheit versus Gesundheit, scheint Hofmannsthals asthetizistische Dekadenz mitsamt 

ihrer preziosen Wortkunst und histor(ist)isch iiberfrachteten Quellenkomplexitat, 

insbesondere der Denkfigur von Ganzheit versus Fragmentarik als Kontinuitatslinie

verpflichtet.

Hofmannsthals eindriickliche Relevanz fur die Dekadenzdiskussion bestangt abermals 

Kafitz: ,,Bei keinem anderen Autor sind die Topoi des Decadence-Diskurses der [18]90er 

Jahre so haufig und so vollstandig vertreten wie bei Hofmannsthal" (Kafitz 2004: 425).

166 ,,Unver6ffentlichte Notiz von Marz 1892 (Houghton Library, Harvard). Hofmannsthal-Archiv. Freies Deutsches 

Hochstift (Kopie). Publiziert mit freundlicher Erlaubnis von Herrn Dr. Rudolf Hirsch." Zitiert nach Stoupy: Maitre de 
I'heure. Die Reception Paul"Bourgets in der deutschsprachigen Literatur um 1890. Hermann Bahr, Hugo von Hofmannsthal, Leopold von 

Andrian, Heinrich Mann, Thomas Mann und'Friedrich Nietzsche (1996: 133).

186



Diese einleuchtende Beobachtung mag aber noch lange nicht die ,,Unsicherheiten und 

Unscharfen" (ebd: 424) in der Einordnung des Hofmannsthalschen Werks ausraumen. Es 

besteht weiterhin Differenzierungsbedarf hinsichtlich der stilistischen Erikettierung dieses 

prominenten Autors der osterreichischen Jahrhundertwende, dessen Werk vorwiegend 

unter den Rubriken von Asthetizismus167, Symbolismus 168, Fin de Siecle169 und Wiener 

Moderne verhandelt wird, wahrend er weitaus weniger und iiberzeugender mit der 

literarischen Dekadenz in Verbindung gebracht worden ist.

literarische Dekadenz bei Hofmannsthal erscheint noch langst nicht erschopfend 

erforscht. Abgesehen von einem ersten Uberblick bei Miiller (1977) und einem 

dramenbezogenen Kapitel zu Der Tor und der Tod bei Rasch (1986), sind lediglich Jager- 

Trees' (1988) Studien zu den friihen Dramen wie den Erzahlungen, Barz' (2003) 

detailreiches Erzahlanalysenkapitel zum Marcben der 672. Nacht und Kafitz' (2004) 

substanzielles Kapitel iiber Hofmannsthals Partizipation im Dekadenzdiskurs der 1890er 

Jahre relevant. 171 In keiner dieser Studien werden Hofmannsthals Dekadenzkonstellationen 

in ihrem Facettenreichtum und in ihrer chronologischen Entwicklung mitsamt

167 Vgl. Wischmann: Astbeten und Decadents (1977), Briese-Neumann: Asthet— Dilettant — Nar^ss. Untersuchungen ^ur Reflexion 
derfin de sieck-Phanomene imFriihwerk Hofmannsthals (1985), zuletzt Streim: Das ,Leben'in derKunst. Untersuchungen %urAsthetik 
des friihen Hofmannsthal'(1996). Wahrend die heterogene Asthetizismus-Diskussion bei Hofmannsthal sich vormalig zumeist 

urn das lebensweltliche Verhalten auf der Figurenebene drehte, profiliert Streim (1996) Hofmannsthals Asthetizismus 

gewinnbringend als kunsttheoretisches Konzept und beleuchtet Aspekte des deutschsprachigen Asthetizismus jenseits der 

nebulosen europaischen Dimension.
ifis Vgl. Kovach: Hofmannsthal and Symbolism: Art and Life in the Work of a Modern Poet (1985) und Vilains umfassende 

Untersuchung: The Poetry of Hugo von Hofmannsthaland'French Symbolism (2000).

169 Vgl. Fischer: Fin de siecle. Kotnmentar %u einerEpoche (1977).

170 Vgl. Wunberg: Der friihe Hofmannsthal. Schizophrenic als dichterische Struktur (1965) und Lorenz: Die Wiener Moderne 

(1995/2007).
171 Miillers Dissertation Das Dekadentynblem in der osterreichischen Uteratur um die Jahrhundertwende, dargelegt an Texten von 
Herman Bahr, Richard von Schaukal, Hugo von Hofmannsthal und Leopold von Andrian (1977) liefert eine erste, ideologisch 

unvoreingenommene Ubersicht zu Hofmannsthals Begriffsgebrauch der Dekadenz und reflektiert Bourgets 

Dilettantismus sowie Dekadenz als kulturkritisches Syndrom bei Hofmannsthal. Jager-Trees' Aspekte der Dekaden^ in 
Hofmannsthals Dramen und Erzahlungen des Fruhwerks (1988) prasentiert darauf aufbauend in traditioneller Manier Motive, 

Lebenshaltungen, Wahrnehmungsweisen und typologische Subjekte der Dekadenz in Hofmannsthals friihem 

essayistischen Werk mitsamt seiner Dekadenzkritik gegeniiber dem weitaus positiveren Umgang mit 

Dekadenzkonzeptionen in der friihen Prosa und den friihen Dramen. Barz' Wellflucht und Lebensglaube (2003) hingegen 

fokussiert ihre sorgfaltige und etwas iiberakribische Analyse von Dekadenzphanomenen und Dekadenzwahrnehmung 

ausschlieBIich auf das Marchen der 672. Nacht, wobei sie auch Doppelwertigkeiten der Dekadenz unterstreicht, welche in 

dieser Arbeit ebenfalls geteilt werden. Kafitz (2004) liefert in einem relativ kurzen Kapitel iiber den Decadence-Diskurs 

im Hofmannsthalschen Friihwerk ungemein bereichernde Beobachtungen, die fur die vorliegende Arbeit von groBem 

Wert sind. Im Gegensatz zu Kafitz wird hier allerdings nicht ein Streifzug durch den Decadence-Diskurs wiederholt, 

sondern textnah Hofmannsthals spezifische Dekadenz im Wandel innerhalb des friihen Erzahlwerks verfolgt.
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Kontinuitaten und Transformationen wahrgenommen. Dies mochte die vorliegende Arbeit 

versuchen und damit einen neuartigen Blick auf Hofmannsthals spezifische Dekadenz im 

fruhen Erzahlwerk werfen. Zentrale Motive, Themen, Diskurse, Konzepte und 

Denkfiguren von Hofmannsthals Dekadenz werden nun an drei Texten erheUt. 

Hofinannsthals spezifische Dekadenz wird erstmalig als asthetizistische Dekadenz - im 

Kontrast zu Manns spatrealistischer und Rilkes modernistischer Dekadenz - ausgewiesen.

Hofmannsthals Dekadenzperiode reicht von den fruhen 1890er Jahren iiber die 

Jahrhundertwende hinaus, wobei der Brief und das Jahr 1902 stets als Wendepunkt oder 

Zasur im gesamten CEuvre, ja sogar als definitive ,,Abrechnung mit der Dekadenz" (Jager- 

Trees 1987: XX) ausgelegt werden. Wenn auch in dieser Arbeit keinesfalls von einer 

gelungenen Uberwindung der Dekadenz ausgegangen wird - was der germanistischen opinio 

communis entsprache - erstreckt sich die Spannweite der literarischen Analysen ebenfalls 

auf den Zeitraum von 1891 bis 1902. 172

Dekadente Detailkunst und asthetizistisch-symbolistische Stimmungskunst zwischen 

Bourgetschem Dilettantismus und Bahrschen Charakterisierungsmerkmalen werden 

zunachst exempkrisch an Hofmannsthals ratselhaftem Bruchstiicktext A.ge of Innocence 

(1891) demonstriert. Der Hohe- und Wendepunkt des asthetizistischen Schonheitskults 

durch horror mortis und eine dekadente Katabasis wird am Marchen der 672. Nacht (1895) 

illustriert. Eine wandlungsreiche Fallgeschichte mit Nietzscheanischen Dekadenzfiguren 

zwischen Ende und Neubeginn wird am beruhmten Brief (1902) erhellt.

Bevor nun Hofmannsthals narrative Dekadenzkonstellationen ausfuhrlicher skizziert 

werden, ist zunachst zu fragen, wie Hofmannsthals Spektrum des Begriffsgebrauchs sich 

abzeichnet, welche Diskursivitatsbegrunder der literarischen Dekadenz relevant scheinen

172 In einer erweiterten Fassung der Arbeit ware natiirlich auch auf Hofmannsthals enigmatisches Andreas-Fiagment 
(1907-1927) als venezianisches Epiphanomen einzugehen, dessen vielschichtiges Subjektspaltungsmodell von einer 
Bourgetschen multiplidte du moi in das von Morton Prince beeinflusste psychiatrische Teilpersonlichkeitenmodell aus The 
Dissociation of a Personality; A. Biographical Study in Abnormal Psychology (1908) iiberfuhrt wird und die 
Dekadenzkonstellationen Hofmannsthals sich nochmals komplexer ausgestalten.
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und inwieweit die vorgeschlagene Etikettierung asthetizistische Dekadenz in diesem 

Rahmen wertvoll und verantwortbar erscheint.

Hofmannsthals Begriffsgebrauch der Dekadenz ist, ahnlich wie schon bei Thomas 

Mann, relativ bescheiden. Nur wenige und dabei eher konservative und pejorativ 

anmutende Belegstellen sind in seinen fruhen Essays und Rezensionen der 1890er Jahre zu 

finden, wahrend jedoch die Bedeutung der literarischen Dekadenz fur das Friihwerk auBer 

Frage steht. 3 Zudem mag Hofmannsthals Vorliebe fur das Genre des Essays allein schon 

als Dekadenzmerkmal gewertet werden, wenn man einer These Kafitz folgt, welche 

Hofmannsthals Essays mitsamt der ,,charakteristische[n] Versatilitat der 

Formulierungskunst" bereits als ,,Musterform der literarischen Decadence" (Kafitz 2004: 

425) betrachtet

Hofmannsthals Dekadenzverstandnis erstreckt sich vom klassisch-spatantiken Archetyp 

der Dekadenz als kultureller wie politischer Niedergangsvorstellung bis hin zu modernen 

Dekadenzbegrifflichkeiten, welche sensible Reizbarkeit, Willenskrankheit und Selbstanalyse 

in den Vordergrund stellen. Hofmannsthal nutzt den modernen Begriffsgebrauch der 

Dekadenz nicht nur ,,fur psychische als auch fur geistige Dispositionen" (Jager-Trees 1987: 

2), sondern auch fur eine spatzeitliche, sprachartistische Verfeinerung und asthetische 

Verratselung, was nun an signifikanten Belegstellen gezeigt wird.

Von der ,,griechischen Dekadenz" (RA I: 99) ist in seinem kurzen Nachruf auf 

,,Theodore de Banville" (1891) die Rede, dem ,,Watteau des romantisme" (RA I: 99) und 

vollendeten Formkiinsder und Realitatsfluchtling, in Vergleich zu Cheniers 

Anverwandlung. Zudem wiinscht Hofmannsthal dem Verstorbenen, dass ,,auf seinem 

Grabe seine zierlichen Lieblingsblumen, die Gardenien, nie verwelken [mogen]" (RA I: 99), 

was einen Briickenschlag zur franzosischen Decadence bildet - schliefilich sind Gardenien

173 Dies bestatigt insbesondere Kafitz: ,,Selbst wenn er den Decadence-Begriff nur selten und nebenbei verwendet, kann 

Hofmannsthal durch die Verbindung mit Bourgets Psychologic mit einem artistischen Ausdruckswillen als ein 

Hauptreprasentant der deutschsprachigen literarischen Decadence der 90er Jahre verstanden werden" (Kafitz 2004: 439).

189



die Lieblingsblumen von Des Esseintes, dem Protagonisten aus Huysmans' ,Bibel der 

Dekadenz' A Rehours (1884).174

Der Begriff der Dekadenz fallt gleich zweimal im friihen Bourget-Essay ,,Zur 

Physiologic der modernen Liebe" (1891). Hofmannsthal spricht iiber den dilettantischen 

Protagonisten aus Bourgets Physiologic de ['amour moderne. Fragments posthumes d'un ouvrage de 

Claude Larcher, recueillis et publies par Paul Bourget, son executeur testamentaire im pejorativen 

Sinne. Es geht um eine tiefgriindige ,,Auflosungsgeschichte" (RA I: 94) wobei der Held 

Claude Larcher ,,wie Werther eine Halbnatur mit Dilettantenkraften und iiberkunsderischer 

Sensibilitat" (RA I: 94) darstellt und an einer ,,Zweiseelenkrankheit" (RA I: 96) zu leiden 

scheint:

Claude Larcher schreibt mit der Hamletseele, der geistesfunkelnden, zynischen, schillernden, 
sentimentalen, ,,oberen" Seele; und stirbt an der ,,unteren", der Tierseele, dem kranken Willen des 
Korpers, der seine eigene Angst und Eifersucht, seine eigene Eitelkeit und Erinnerung hat: nur der Tod 
ist beiden gemeinsam. (RA I: 94)

Claude Larchers Subjektivitatsproblem erscheint als dekadentes Spaltungsproblem von 

,oberer und unterer Seele', wobei Ratio und Herz, oder die Vernunft und die Affekte 

schmerzlich dichotomisiert werden und eine ,Zweiseelenkrankheit', wie Hofmannsthal 

auch Bourgets dedoublement iibersetzen wiirde,175 herbeifuhren. Im Zusammenhang mit der 

nervosen Auflosungsgeschichte von Bourgets Helden treten die pejorativ besetzten 

Floskeln ,,dekadente Koketterie" (RA I: 95) und ,,dekadente[ ] Neubildungen" (RA I: 98) 

zutage. Den ,,dekadenten Neubildungen" scheint Hofmannsthal dennoch etwas 

Fortschrittliches abzugewinnen, da sie Bourgets ,,Realismus" (RA I: 98) vervollstandigen 

und die Doppelwertigkeit modernen Seelenlebens demonstrieren: ,,[U]nd wir konnen ganz 

gut einer abgebrochenen Gedankenreihe Nietzsches nachspiiren und zugleich einen bidden 

creve um sein englisches smoking beneiden. Darum begegnen uns bei Paul Bourget so viel

174 Der Verweis auf die Gardenien findet sich ebenfalls bei Jager-Trees (1988: 6).
175 Vgl. zu diesem Ubersetzungsaquivalent: Kafitz (2004: 427).
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Teetische von Leukars, Toiletten von Doucet und Statuetten aus dem allerletzten Salon" 

(RA I: 98).

In Hofmannsthals N^/^-Aufzeichnung vom 5.5.1891 findet sich eine 

aufschlussreiche Passage, welche Dekadenz auch als raffinierte, asthetische Begrifflichkeit 

erhellt und einen hypertrophen style de decadence ersinnt:

So wird man vielleicht einmal schreiben, in 3, 4 Sprachen zugleich, mit allem Raffinement neuer 
Interpunktionszeichen, eingestreuter Musiknoten, wechselnder Orthographic, mit griechischen und 
japanischen Buchstaben auf farbigem Papier, eine Orgie der Decadence! (RA III: 329)

Diese Charakterisierung iibertrifft noch bei weitem, was Thomas Mann reichlich ironisch 

seinem dilettantischen Dekadenz-Schriftsteller Spinell in Tristan einraumt - man erinnere 

sich an den ,,Roman von maBigem Umfange, mit einer vollkommen verwirrenden 

Umschlagszeichnung versehen und gedruckt auf einer Art von Kaffee-Sieb-Papier mit 

Buchstaben, von denen ein jeder aussah wie eine gotische Kathedrale" (TRIS: 328). Das 

Einzelne, das Detail, scheint den Sieg iiber das Ganze davonzutragen. Auch 

Hofmannsthals ,,Orgie der Decadence" ist eine detailuberlastete, kryptische Asthetik und 

Poetik ,fur Eingeweihte'   Dekadenz erhalt einen avantgardistischen Artefakt-Charakter 

und wirkt weitgehend unverstandlich. Dieses hybride ,Kunstwerk der Zukunft' entspricht 

dabei nicht Hofmannsthals eigener Dekadenzpoetik.

Diese entfaltet sich vor allem im ersten ,,D'Annunzio"- Essay (1893), wo sich 

Reflexionen iiber eine dekadent-moderne Erfahrungswelt und zentrale Aspekte von

Hofmannsthals Dekadenz kristallisieren:

Man hat manchmal die Empfindung, als hatten uns unsere Vater, [...], uns, den Spatgeborenen, nur zwei 
Dinge hinterlassen: hiibsche Mobel und iiberfeine Nerven. Die Poesie dieser Mobel erscheint uns als das 
Vergangene, das Spiel dieser Nerven als das Gegenwartige. [...]
Heute scheinen zwei Dinge modern zu sein: die Analyse des Lebens und die Flucht aus dem Leben. [...] 
Man treibt Anatomic des eigenen Seelenlebens, oder man traumt. Reflexion oder Phantasie, Spiegelbild 
oder Traumbild. [...] Modem ist das psychologische Graswachsenhoren und das Platschern in der 
reinphantastischen Wunderwelt. Modern ist Paul Bourget und Buddha; das Zerschneiden von Atomen 
und das Ballspielen mit dem All; modern ist die Zergliederung einer Laune, eines Seufzers, eines Skrupels; 
und modern ist die instinktmaBige, fast somnambule Hingabe an jede Offenbarung des Schonen, an einen 
Farbenakkord, eine funkelnde Metapher, eine wundervolle Allegoric. (RA I: 174; 176)
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In einer Periode des Niedergangs bleiben Spatlinge zuriick, welche als tatenlose Erben nur 

noch an den Geschichte gewordenen Mobelstiicken der Vatergeneration hangen und 

Reizempfindlichkeiten kultivieren, welche als Krankheit des 19. Jahrhunderts, 

beziehungsweise als Nervositatssyndrom bekannt sind. 176 Das Lebensgefuhl dieser 

Spatlingsgeneration oszilliert zwischen zerschneidender Analytik und eskapistischer 

Phantastik bis hin zur mystischen, fernostlichen AUeinheit: Schonheitserfahrungen werden 

in kunstlichen Sonderwelten kultiviert oder das alltagliche Leben in iiberbordende 

Einzelheiten zerlegt. Bemerkenswert ist zugleich das kollektive ,,wir" in einigen friihen 

Essays. Damit spricht Hofmannsthal jedoch nicht von ,,der ganzen groBen Generation", 

sondern ,,von ein paar tausend Menschen, in den groBen europaischen Stadten" (RA I: 

175), von avitalen, sentimentalischen Spatlingen mit einem ,Dekadenzbewusstsein' jenseits 

eines ,Fortschrittsglaubens'177 :

Wir haben nichts als ein sentimentales Gedachtnis, einen gelahmten Willen und die unheimliche Gabe der 
Selbstverdoppelung. Wir schauen unserem Leben zu; wir leeren den Pokal vorzeitig und bleiben doch 
unendlich durstig: denn, wie neulich Bourget schon und traurig gesagt hat, der Becher, den uns das Leben 
hinhalt, hat einen Sprung, und wahrend uns der voile Trunk vielleicht berauscht hatte, muB ewig fehlen, 
was wahrend des Trinkens unten rieselnd verlorengeht; so empfinden wir im Besitz den Verlust, im 
Efleben das stete Versaumen. Wir haben gleichsam keine Wurzeln im Leben und streichen, hellsichtige 
und doch tagblinde Schatten, zwischen den Kindern des Lebens umher (RA I: 174f.)

Die exklusive und zugleich zukunftslose Generation der dekadenten Spatlinge tritt 

durch vergangenheitsorientierte Regression, Willensparalyse und zerkliiftete wie avitale 

Subjektentwiirfe hervor: Man sieht sich selbst beim Leben zu, was einerseits als 

,Selbstverdoppelung', andererseits aber als ,Subjektspaltung' begriffen werden kann, wo 

Subjekte in die buchstabliche subiectio geraten, sich selbst als Objekt behandeln und 

handlungsunfahig werden. Symptomatisch ist obendrein, dass der ,Becher des Lebens' 

einen Sprung aufweist: ,Die Dekadenz ist da' und wird in diesem Zusammenhang als

176 Zur Nervositatsdiskussion der Jahrhundertwende, vgl. Worbs: Nervenkunst. Literatur und Psychoanalyse im Wien der 
Jahrhundertwende (1983) sowie Radkau: Das Zeitalter derNervositat. Deutschland %wischen Bismarck und Hitler (1998).
177 Vgl. hierzu den vorwiegend romanistischen Sammelband von Drost: Fortschrittsglaube und Dekaden^bewufttsein im Europa 
des 19. Jahrhunderts. Uteratur- Kunst- Kulturgeschichte (1986).
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am Leben', als ,Wmen zum Ende' und ,groBe Miidigkeit' demonstriert, wenn man 

i ebenbiirtigen Nietzscheanischen Register spricht.

Die Vielfalt der Quellen und Diskursivitatsbegriinder von Hofmannsthals Dekadenz ist 

ochst komplex und kaum darstellbar. Von besonderem Belang sind, jedenfalls 

olzschnittartig benannt, die romanische, deutschsprachige und englische Tradition.

Zunachst spielt die franzosische Tradition eine maBgebliche Rolle. Sehr fruh war

lofmannsthal mit Baudelaire vertraut: Uberdeutlich greift er in seinem friihen Gedicht Die

rb'chter der Gdrtnerin (1891) 178 auf Baudelaires beriihmte FrauenaUegorien aus den Notes

wuvelles sur Edgar Poe (1857) zuriick, was abermals die bekannte Opposition einer

dassischen versus dekadent-modernen Asthetik aufruft und implizit als Denkfigur von

Sesundheit versus Krankheit, Naturlichkeit versus Kiinstlichkeit, begriffen werden kann.

A.uch bezieht er sich unter anderem in seinem fruhen Erzahlfragment Age of Innocence

arortwortlich auf Baudelaires F/eurs du Ma/, genauer auf den nachtraglich reflektierten

Augenblick und verstrichene Moglichkeitswelten aus A. une passante: ,,car j'ignore ou tu fuis,

tu ne sais ou je vais/ 6 toi que j'eusse aimee, 6 toi qui le savais" (AOI: 20). Baudelaires

Asthetik und Dekadenzkonzeption haben zweifelsohne eine Faszinationskraft fur den

jungen Hofmannsthal, der die Baudelaireschen Vorbilder in sanfterer Anverwandlung in

seiner Dichtung aufschimmern lasst. 179

Ebenso ist der Bourget-Einfluss eindeutig nachweisbar, was man aus der anfangs 

zitierten Nachlass-No\iz von 1892 und aus dem ersten D'Anm%to-Essay bereits annehmen 

kann. Wie Stoupy (1996) ausfiihrlich gezeigt hat, ist die Auseinandersetzung des fruhen

178 Die oppositiven FrauenaUegorien sind bei Hofmannsthal etwas anders als bei Baudelake gestaltet: Die klassische, 

natiirliche Gestalt wird von der kiinstlichen Dekadenzgestalt folgendermaBen kontrastiert: ,,Die eine fiillt die groBen 

Delfter Kriige,/ Auf denen blaue Drachen sind und Vogel,/ Mit einer lockern Garbe lichter Bliiten: [...],/ Die andre 

bricht mit bias sen feinen Fingern/ Langstielige und starre Orchideen,/ Zwei oder drei fur eine enge Vase... [...]. (GW I: 

123).
179 Vgl. ,,Zwar fehlt bei Hofmannsthal, verglichen mit Baudelakes sprachlichem Verfahren, die analytische Kalte des Stils, 

[...]. Bei ihm iiberwiegt das Weiche und Traumerische, das den Zugang zu seinen Dichtungen erleichtert und selbst 

Kritiker der Decadence beeindruckte. Nichtsdestoweniger handelt es sich um eine Spielart des Artistischen, und zwar eine 

Spielart, die fiir die Wiener Moderne charakteristisch ist" (Kafitz 2004: 439f).
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Hofmannsthal mit Bourget intensiv und sehr bald von einem ironisch distanzierenden 

Tonfall durchzogen. Bourgets Dilettantismus gilt hierbei als Hauptaugenmerk und hat auch 

iiber die friihen Jahre hinweg noch weiterhin Bedeutung im Hofmannsthalschen CEuvre 

(vgl. Stoupy 1996: 123). Hofmannsthals Intetesse an Bourgets Dekadenzkonzeption wird 

sowohl bei Stoupy als auch bei Kafitz hervorgehoben: ,,Hofmannsthal besaB die Essais de 

psychologic contemporaine. In seinem Exemplar finden sich einige Anstreichungen, 

darunter eine Markierung der Definition des Stils der Decadence als Dekomposition des 

Ganzen zugunsten der Einzelheit" (Kafitz 2004: 428).

Auch die etwas spatere italienische Dekadenz ist bei Hofmannsthal prasent, man denke 

nur an seine drei Essays zu Gabriele D'Annunzio zwischen 1893 und 1895. Hofmannsthals 

Beurteilung von Llnnocente in seinem Essay von 1893, ,,wo der raffinierte Verismus der 

Seelenzergliederung in Phantastik umschlagt" (RA I: 179), mag fur seine friihe Prosa in 

Ansatzen zutreffen. Im D'Annunzio-Essay (1893) spielt Hofmannsthal Goethes Qomische 

Elegien gegen D'Annunzio als Opposition von klassischer Gesundheit und dekadenter 

Krankenheit (RA I: 182£) aus. Goethe wird als Antiker stilisiert und mit dem ,,nervosen 

Romantiker" (RA I: 182) kontrastiert.

Im deutschsprachigen Raum sind Schopenhauer wie Nietzsche fur das 

mentalitatsgeschichtliche Fundament von Hofmannsthals Dekadenzkonzeptionen von 

groBer Bedeutsamkeit. 180 Schopenhauers Die Welt als Wille und Vorstellung war dem jungen 

Hofmannsthal vertraut und insbesondere der Mideidsthematik, Willensphilosophie und 

Asthetik des Hasslichen ware in Bezug auf die Dekadenz Beachtung zu schenken. 

Detaillierte Betrachtungen zu Schopenhauer sollen allerdings zugunsten der im Zentrum 

stehenden Nietzsche-Rezeption nicht angefiihrt werden. Es ware vor allem auf Riedels 

umfassende Arbeit zur Schopenhauer-Rezeption, Homo Natura (1996), zu verweisen,

180 Zur Nietzsche- wie Schopenhauer-Rezeption wurde in der Forschung schon bemerkenswertes mit divergierenden 
Schwerpunkten geleistet, etwa von Meyer-Wendt Der friihe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietsyches (1973) iiber Riedels 

Homo Natura (1996) zu Wellberys Schopenhauers Bedeutung fiir die moderne Uteratur (1998).
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welche besonders fur den Brief des Lord Chandos erheUend ausfallt. Hormannsthals 

offensichtliche und intensive Nietzsche-Rezeption ist im Rahmen dieser Arbeit von 

besonderem Interesse, nicht nur weil sich Nietzscheanische Denkfiguren der Dekadenz im 

Brafkristallisieren, sondern weil sich Nietzsche als Diskursivitatsbegriinder und Quelle fur 

die in dieser Arbeit vorgeschlagenen basalen Denkfiguren als Kontinuitatsachse fur das 

gesamte Autorenkorpus erweist.

Fiir die Hoftnannsthalschen Dekadenzkonstellationen sind ferner die Einfliisse der 

popularwissenschaftlichen Schriften Ernst Machs, insbesondere Die Analyse der 

Empfindungen und ihrer ,Unrettbarkeit des Ichs' zu betonen. Hofmannsthal las bereits 1891 

Mach, bei welchem er spater Studien betrieb.181 Auch stand Hofmannsthal mit Hermann 

Bahr in Verbindung, welchem die wesentlich spatere Popularisierung von Machs 

,Unrettbarkeit des Ichs' als ,impressionistische Lebensphilosophie' zu verdanken ist. Wie 

gespalten und schillernd Hofmannsthals Verhaltnis zu Bahr auch immer gewesen sein 

mag182, erscheint jedenfalls Bahrs plakative Charakterisierung der Dekadenz fur 

Hofmannsthals fruhe Texte aufschlussreich. Bahrs Merkmalskatalog von der ,Romantik der 

Nerven' oder ,,Hingabe an das Nervose" (DEC: 25), der Naturfeindlichkeit 

beziehungsweise ,,Liebe des Kunstlichen" (DEC: 25), der ,,fieberische[n] Sucht nach dem 

Mystischen" (DEC: 25) und dem ,,unersattliche[n] Zug ins Ungeheure und Schrankenlose" 

(DEC: 26) wird in Hofmannsthals fruhen Dekadenzkonstellationen und Formulierungen 

augenfallig, was auch bei Kafitz bekraftigt wird: ,,[D]er freundschaftliche Verkehr mit 

Hermann Bahr [hat] in einer nicht zu unterschatzenden Weise auf das Vokabular und die 

Ideen des jungen Hofmannsthal eingewirkt Bis in den Wordaut reichen die 

Entsprechungen seiner Charakterisierung D'Annunzios und Bahrs Bestimmung der 

Decadence. Die Einschatzung des Italieners als ,,nervose[r] Romantiker" greift zum

181 Vgl. Tager-Trees zu Hofmannsthals Studium bei Mach (1988: 25).

182 Vgj hierzu Wunbergs Bemerkungen zum Verhaltnis von Hofmannsthal und Bahr (1965).
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Beispiel auf das Stichwort ,,Romantik der Nerven" in Bahrs Decadence-Aufsatz aus dem 

Jahre 1891 zuriick" (Kafitz 2004: 429).

Ebenso war die Tradition des englischen Asthetizismus183 for Hofmannsthal von 

groBem Interesse, was seine einschlagigen Essays, wie etwa Walter Pater (1894), 

dokumentieren. Dort findet sich auch Hofmannsthals eigenes Verstandnis des englischen 

Asthetizismus: ,,Wir sind fast alle in der einen oder anderen Weise in einen durch das 

Medium der Kiinste angeschaute, stilisierte Vergangenheit verliebt Es ist dies sozusagen 

unsere Art, in ideales, wenigstens in idealisiertes Leben verliebt zu sein. Das ist 

Asthetizismus, in Engknd ein groBes, beriihmtes Wort, im allgemeinen ein iibernahrtes 

und iiberwachsenes Element unserer Kultur und gefahrlich wie Opium" (RA I: 196).

Asthetizismus als sentimentalisch der Vergangenheit zugewandte Kunst- und 

Lebenserfahrung der Spatzeitlichen mit rauschgiftahnlichem Gefahrenpotenzial - die 

organizistische Metaphorik und der Rauschgift-Vergleich lasst an Nietzsches Wagner-Kritik 

denken, wo vor der dekadenten Intoxikation noch weitaus polemischer gewarnt wird. 

Wenn Hofmannsthal zwar mit dieser zeitgemaBen Definition einen Asthetizismus-Begriff 

festschreibt, kann aber natiirlich aus rezent literaturwissenschaftlicher Perspektive dieser 

pejorative und moralisch besetzte Asthetizismusbegriff nicht mehr greifen.

Hofmannsthals spezifische Konstellation der Dekadenz wird in der vorliegenden Arbeit 

erstmals ubergreifend als asthetizistische Dekadenz ausgewiesen, was nun in wenigen 

Worten begrifflich prazisiert wird. Wie bereits an anderer Stelle ausgefiihrt, wird in dieser 

Arbeit eine Rekonfiguration des Rubrikenchaos um 1900 vorgeschlagen und entfaltet. 

Anstatt die iiblichen binaren Oppositionen der Rubriken weiter zu verscharfen, wird von 

einer Amalgamierung und auch potentiellen Koexistenz von Dekadenz, Asthetizismus, 

Symbolismus und Impressionismus fur Hofmannsthal ausgegangen. Wahrend etwa

183 Zur Bedeutung Paters und des englischen Asthetmsmus, vgl. Briese-Neumann (1985) und die davon differierende 
Astheti2ismus-Auffassung Streims (1996).
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Thomas Manns Dekadenz sich auf einer weitgehend spatrealistisch-naturalistischen Basis 

entfaltet und somit die Opposition von Realismus/Naturalismus versus Dekadenz 

relativiert wurde, scheint bei Hofmannsthal eine nicht-reaHstische, weitgehend 

asthetizistische Basis vorzuliegen, welche keine Opposition von 

Asthetizismus/SymboHsmus versus Dekadenz tragfahig erscheinen lasst.

Hofmannsthals wandlungsfahige Dekadenz gestaltet sich weitgehend auf einer 

asthetizistischen Basis aus: Im Folgenden werden hier nicht Asthetizismus und Dekaden^ 

untersucht, wie dies in einer gleichnamigen Arbeit von Horstmann (1984) fur die 

anglistische Diskussion iiberzeugend geleistet wurde, sondern asthetizistische 

Dekadenzkonstelktionen. Asthetizismus wird hier als sprachartistisches Formproblem und 

narrative Basis verstanden und nicht, wie in der alteren Forschung iiblich, moralisierend 

aufgefasst184 und fur den deutschen Kontext von der Begrifflichkeit der Dekadenz nicht 

identisch gesetzt, sondern unterschieden. Anstatt von ,,dekadentem Asthetizismus" zu 

sprechen, was in der germanistischen Forschung bereits kursiert und auf einen 

Wahrnehmungsmodus und Telos einer ,,fiktive[n] Gegenwelt" (Weinhold 1977: 133) 

abhebt, ist fur den Erkenntnisgewinn dieser Arbeit die differierende Begriffsbildung 

asthetizistische Dekadenz sinnfalliger.

Hofmannsthals asthetizistische Dekadenz, wie sie in der vorliegenden Arbeit konturiert 

ist, hat folgende Charakteristika: Sie ist von einer Preziositat des Einzelwortes und der 

textuellen Dominanz des Details iiber das Ganze gepragt. Die Diskurse reichen vom 

Schonheitsdiskurs iiber den historistischen Diskurs bis hin zu einem latenten 

Nervositatsdiskurs. Die narrativen Fakturen wie die Subjektkonstellationen 

Hofmannsthalscher Texte haben eine auffallig selbstreferentielle und verratselte Qualitat.

184 Die moralisierende und stigmatisierende Konnotation des Asthetizismus, welche fiir diese Arbeit nicht relevant ist, 
scheint noch bis in die 1980er und 1990er Jahre gelegentlich aktuell. Horstmann (1984) hat den radikal wertenden 
Asthetizismusbegriff seit den Anfangen seiner Diskursivierung untersucht und zugleich seine Kiinsdichkeits- und 
Kunsttheorie als wegweisend fur die literarische Moderne und Postmoderne beschrieben. Oft ist der (englische) 
Asthetizismus mit einem hedonistischen, exotisch wie erotisch ausschweifenden Figurentypus korreliert, wie man ihn 
paradigmatisch aus Wildes The Picture of Dorian Grey (1890) kennt.

197



In einer fragmentierten Weltwahrnehmung wird nach der Jahrhundertwende sodann ein 

sehnsuchtsvolles Streben nach Ganzheitlichkeit und Urspriinglichkeit evident, welches mit 

einer neomystischen oder farbmystischen Bildersprache und Riickkehr zum genuin 

Metaphorischen kompensiert wird.

4. 2 Friihe Bruchstiickhaftigkeit und dilettantistische Dekadenz:
Age of Innocence (1891)

Hofmannsthals Novellenfragment mit dem merkwurdigen TitelAge of Innocence (1891), 

welches in der Forschung bisher nun wenig bedacht worden ist,185 demonstriert die 

friiheste Dekadenzkonstellation im Rahmen dieser Arbeit. Das ratselhafte, posthum 

veroffentlichte Fragment kreist um einen weiteren ,,Spatling der Zeiten" (KSA I: 308), 

welcher in seinem siebzehnten und seinem achten Lebensjahr gezeigt wird. Zumeist trifft 

man ihn einsam in seinen ererbten und vergangenheitsiiberschatteten Interieurs an. Sein 

Vater scheint schon langst verstorben, die restliche Familie wird, abgesehen von einer 

beilaufigen Erwahnung der Mutter und des Kinderfrauleins, weitgehend ausgespart.

Er war von dem Geschlecht, das, siebzehnjahrig, im Gymnasium, losgerissene Blatter von ,,Hedda 
Gabler" und ,,Anna Karenina" zwischen den Seiten des Platon und Horaz liegen hatte, und dann, in den 
Neunzigerjahren des 19. Jahrhunderts das Leben lebte, dessen auBere und innere Geberden das Product 
blaguierender franzosischer Biicher und manierierter deutscher Schauspieler waren. Damals war er acht 
Jahre alt. (AOI: 15)

So setzt das Novellenfragment noch recht konventionell ein: Der junge, rein aus den 

Biichern lebende Asthet platziert zwischen die Seiten der Pflichtlektiiren der literarischen 

,Alten' die endzeitlich denkenden ,Modernen' des ausgehenden 19. Jahrhunderts mit ihren 

suizidalen, aber starken Frauenschicksalen durch ,,losgerissene Blatter" und scheint einem 

gespaltenen, kiinstlichen Manierismus zu fronen.

185 Die wenigen Ausnahmen sind Briese-Neumanns (1985) autobiographische Deutung und Jager-Trees (1988) 
Interpretation in Bezug auf die dekadente Dilettantimus-Debatte.
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Der weitere Verlauf seiner Geschichte wkd jedoch nicht in diesem nahbaren Stil 

entfaltet. Vielmehr erweist sich die Novellenskizze als nicht-lineares wie nicht-realistisches 

Erzahlexperiment, welches in zwei Teile zerfallt: Bin erster Teil, der rait Age of Innocence und 

,,Stationen der Entwicklung" uberschrieben ist, schildert sprunghaft die Reizkultivierungen 

und dilettantischen Schauspiele des achtjahrigen Knaben als Er-Erzahlung. Nach dieser 

Episode zerfallt die Novellenskizze im zweiten Teil in mehrere, bruchstiickhafte Ich- 

Erzahlungen: Auf die Episode der ,,Kreuzwege", in welcher Schicksalhaftigkeiten und 

Zufalle mit einem Baudelaireschen Exkurs reflektiert werden und die 

,,Resignationsphilosophie" (AOI: 20) des adoleszenten Protagonisten offenbart wkd, folgt 

eine lapidare Besuchsszene bei einem Bekannten und einer Femme fragile, uberschrieben mit 

,,Anfang Janner 1886". Sodann rekurriert ein Abschnitt beginnend mit ,,Wie mein Vater" 

auf die ,,altkluge Kindheit" (AOI: 21) in dekadenten Interieurs. Zuletzt deutet der 

Protagonist fliiclitig sein blasiertes, schriftstellerisches Dasein wahrend der 

,,Universitatszeit" an und schweift in eine Besuchsepisode bei einem ehemaligen 

Klassenkameraden im Vorfriihling ab, wo er melancholisch-dekadenten jungen Mannern 

und einer Yemme enfant bei einem Hausmusikabend begegnet und in raffinierte, 

asthetizistisch-symbolistische Traumbildwelten verfallt. Diese friihe Dekadenzkonzeption 

Hofmannsthals steht insbesondere unter dem Zeichen eines schnelllebigen, Bourgetschen 

Dilettantismus und einer Bahrschen ,Romantik der Nerven', wahrend Dekadenz als 

Fragmentarik die dominante Denkfigur bildet.

Der zweite Teil der Novellenskizze setzt mit einer Maxime ein, welche zugleich als 

Schliissel zur Struktur dieses nicht-linearen Erzahlexperiments gelten kann:

Was man also den Lebensweg nennt, ist kein wirklicher Weg mit Anfang und Ziel, sondern er hat viele 
Kreuzwege, ja er besteht wohl eigentlich nur aus Kreuzwegen und jeder Punkt ist der mogliche 
Ausgangspunkt zu unendlichen Moglichkeiten; und das Schicksal nannten darum die Griechen sehr 
geistreich ,,Tyche", das zufallig-zugefallene. Es geht immerfort die Wahrheit an uns vorbei, die wir 
vielleicht hatten verstehen konnen und die Frau, die wir vielleicht hatten lieben konnen ... (AOI: 20)
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,,Kein wirklicher Weg mit Anfang und Ziel" - dies gilt auch fur die Faktur der Novelle, die 

fragmentarisch Moglichkeitspotenziale andeutet, ohne sie fortzuentwickeln. Ob diese 

bruchstiickhafte Faktur des Textes nun selbst zufallig oder gar intentional zu betrachten ist, 

kann jedoch nicht eindeutig beantwortet werden. Die Bmchstuckhaftigkeit spiegelt sich 

jedenfalls im volatilen Subjektentwurf des Spatlings, welcher als typischer Vertreter des 

Bourgetschen Dilettantismus gilt und dies in bemerkenswert unkritischer Manier, wahrend 

dock deutlich kritische Tone in Hofmannsthals Essays gegen Bourgets Dilettantismus zu 

verzeichnen sind.186

Dem Labyrinth der Kreuzwege zum Trotz werden nun simultan und sukzessiv zentrale 

Aspekte von Age of Innocence resumiert, sowie Motive, Themen, Diskurse und Denkfiguren 

der Dekadenz erhellt. Stilistisch fallt zunachst die Preziositat des Wortes und eine 

dekadente Detailversessenheit auf. Motivisch werden dekadente Interieurs und 

Farbsemantiken augenfallig, sowie prototypische Figurenkataloge, welche allerdings schon 

zur Geniige untersucht worden sind und daher nur kurz genannt werden: Das mannliche 

Figurenensemble umfasst den Typus des Decadents, Dilettanten und Melancholikers, die 

weiblichen Figurentypen changieren zwischen Femme enfant und Femme fragile. Die 

Dekadenz-Diskurse dieses friihen Textes hangen deutlich mit Hofmannsthals 

essayistischem Werk zusammen: Analyse des Lebens5 und ,Flucht aus dem Leben', 

asthetizistische Berauschung und dilettantisches Erproben moglicher Rollen, junge 

Nervositaten und asthetizistisch-symbolistische Bildwelten dominieren. Die zentrale 

Denkfigur der Dekadenz driickt sich in der Dominanz des Details gegeniiber eines nicht 

mehr fasslichen Ganzen aus.

Bereits in der Kindheit erscheint der Held als reizempfindlicher Decadent und Dilettant, 

welcher ein ,,puppenhaftes gespenstisches Dasein" (AOI: 21) nach dem Tod des Vaters 

fuhrt. Die dichte Detaildeskriptivitat der Lebensumstande mit ihren von historischer

186 Vgl. hierzu ausfuhrlicher: Jager-Trees (1988: 74) und Stoupy (1996: 125).
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Erblast gezeichneten Interieurs reihen sich in motivisch-thematischer Hinsicht in den 

bereits bekannten Diskurs der franzosischen Dekadenz ein:

Wie mein Vater der alte Herr mit dem traurigen Lacheln und dem eigentiimlichen Parfum in den 
Seidentaschentuchern und den gestickten Westen starb, war ich noch ein Kind. Dann lebte ich weiter 
allein, mit einem alten Diener, der zugleich Koch war, in der altmodischen Wohnung, ein seltsam 
puppenhaftes gespenstisches Dasein. Mein grosses, vielzugrosses Bett in der alcove und die Kupferstiche 
nach Danhauser u Fendi Eysen und Greuze mit galanten Versen und die grossen gelbrothen Mobel der 
Congresszeit und der ratselhafte Geruch nach Apfeln und alten Biichem machte das lichte saalartige 
Zimmer anders als aUe andem Zimmer auf der Welt. Nur eines war sehr schon: zwischen den weissen 
Gardinen sah ein heller griiner Garten herein und in Sommernachten schwebten vor der Mondscheibe 
auf dem schwarzblauen Nachthimmel weissleuchtende Kirschbliithenzweige. Hier lebte ich eine altkluge 
Kindheit in selbstgemigsamer Harmonic. Ein feiner glatter pedantesker Tanz, ein gracioses resigniertes 
Menuett. (AOI: 21)

Der stark attributive Stil mit seinem erlesenen und exotisiert franzosischen Wortinventar 

iibersteigt nochrnals die Sprachartistik der zeitlich etwas spater einsetzenden 

Dekadenzprosa Thomas Manns und dies ohne dessen mal hintergriindigen mal 

demonstrativen ironischen Tonfall. Vielmehr werden asthetizistische Impressionen 

aufgefangen und in einem betont altmodischen und verfeinerten Duktus naturferne 

Schonheitserfahrungen gesammelt. Kunstlichkeit und altmodische Innenwelten 

dominieren. Die von Bahr stark unterstrichene Kiinstlichkeit der aus Frankreich 

importierten Dekadenz zeigt sich, indem die AuBenwelt und ein personifizierend 

wahrgenommener Garten nur bildhaft betrachtet, aber nicht betreten werden. Das junge 

Leben wird bildhaft in das Korsett einer renaissancehaften wie barocken musikalischen 

Form fixiert.

Sehr fruh bereits ist der junge Held der Welt der Biicher verschrieben und seine ,,erste 

Conception der Schonheit" (AOI: 16) generiert sich aus einem gescheiterten didaktischen 

Versuch. Der achtjahrige Protagonist kann sich nicht mit den prototypischen 

Kindergestalten in Kate Greenaways' illustrierten Buch Age of Innocence 87 identifizieren. Das 

Bilderbuch wird trotz Alteritatserfahrungen zum Lieblingsbuch, da es ihm eine erste

187 Die friihe Lektiire des Protagonisten ist eindeutig auf die populate Kinderautorin und Illustratorin Kate Greenaway 
zuriickzufuhren (vgl. Briese-Neumann 1985: 58), wenn der beriihmte Titel der Hofmannsthalschen Erzahlung vielleicht 
auch an Blakes Songs of Innocence (1794) denken lasst und der Erzahlanfang womoglich ein anspielungsreiches 
Kontrastmodell zu Ibsens Hedda Gabler (1890) und Tolstois Anna Karenina (1877) andeutet.
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Schonheitserfahrung in Bildern offenbart. In seiner kindlichen Einsamkeit werden seine 

Spiele zu ,,heimliche[n] Orgien" (AOI: 16), welche zwischen dionysischer Ekstatik und 

MelanchoUe oszilHeren, von ,,bacchantischer Zerstorungslust" (AOI: 16), ,,asketische[n] 

Verzichtleistungen", obsessive* Zahlenmystik und apokalyptischen Erwartungshaltung ist 

die Rede  

Dann kam ein angstliches Denken an den Tod, den eigenen und den der Verwandten (.. wann 

Weltuntergang und Jiingstes Gericht sein wird? .. ob eine Revolution sein muss, jedesmal, wenn ein neuer 

Kaiser kommt?) .. und ein Ausrechnen von Lebensaltern und Wahrscheinlichkeiten. (AOI: 17)

Von Sammlungs- und Ordnungswut bis zum ,,antiquarische[n] Detail" (AOI: 17) 

wandelt der junge Held unstet in der Manier von Bourgets Dilettanten. 188

Der Held stilisiert seine Alltagswelt zum Schauspiel und sieht sich selbst verwundert 

beirn Leben zu:

Er spielte und sah zu, fuhlte die Schauer des Mordes und das Grauen des Opfers, weidete sich an seinen 

eigenen Qualen, brachte sich selbst Botschaft von sich selbst, weinte aus Running iiber seine eigene 

Stimme, veriiet sich selbst die Geheimnisse seines Innern und erweiterte die Scala seiner 

Empfindlichkeiten; sein eigenes reiches Reich. So erlangte er die peinliche Geschicklichkeit, sich selbst als 

Object zu behandeln. Manchmal verlor er den Faden seines Dramas, und wurde von dem bloCen Beben 

seiner Stimme durch eine Reihe von Affecten ohne Vorstellungsinhalt willenlos mitgerissen - sinnlose 

Worte vor sich hinsprechend, die ihn berauschten.   (AOI: 18)

Ein schauspielerischer, dilettantischer Subjektentwurf mit dedoubtement-E,ttzkt: 

Abgesehen von den wiederkehrenden rauschhaften oder gar dionysischen Ekstasen und 

dem Talent ,,seine Umgebung zu stilisieren" (AOI: 17), lebt der junge Protagonist aus 

Biicherwelten und erscheint als ,verlorener Sohn', der zwischen narzisstischer 

Selbstbespiegelung, Subjektspaltung und melancholischer Sensibilitat schwankt: ,,Mit 8 

Jahren fand er den groBten Reiz an dem Duft halbvergessener Tage und that manches nur 

mit dem dumpfen Instinct, zukunftige hiibsche Erinnerungen auszusaen. So gewohnte er 

sich resigniert, den Wert und Reiz der Gegenwart, erst von der Vergangenheit gewordenen 

zu erwarten" (AOI: 19).

Nach einer hitzigen Selbstberauschung vor dem Spiegel in einer Sommernacht, welche 

frappante Parallelen zu Rilkes viel spaterer Szene in den Aufyicbnmgen des Matte Laurids

188 Vgl. zum Dilettantismus abermals Jager-Trees (1988) und Stoupy (1996).
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Brigge aufweist (vgl. Kap. 5.3.2), verwandelt sich cks Erzittern vor der ,,eigenen Schopfung" 

in den plotzlichen Reiz der AuBenwelt: Zufallig erkuschte Musik, ,,halbverwehte 

Geigentone" (AOI: 19), lassen die Protagonisten aus seinem narzisstischen Solipsismus 

heraustreten und suggerieren ein Interesse am ,Anderen' jenseits des ,Eigenen': ,,Die 

,,Anderen" hatten fur ihn einen Sinn bekommen .. Er hatte einen neuen Reiz des 

contemplativen Lebens entdeckt" (AOI: 20). An dieser bezeichnenden Stelle, in der das 

Subjekt Interesse am Anderen zeigt und somit schemenhaft sich eines Eigenen gewahr 

wird, schlagt die Er-Erzahlung nun in mehrere fragmentarische Ich-Erzahlungen um.

Nach der Episode iiber die ,,Kreuzwege" ist im Fragment ,,Anfang Janner 1886" von 

Besuchen bei einem mysteriosen W. die Rede, wobei es bei diesen Besuchen lediglich um 

auBerliche Schonheitserfahrungen und Betrachtungen einer scheinbar belanglosen Femme 

fragile namens Heddy189 geht: ,,Sie kann sehr hiibsch sitzen und lehnen, mit einer leichten 

Andeutung des frierenden Kauerns. In ihren Negliges imitiert sie ein bisschen die 

Anziehtechnik der Sarah Bernhardt aber nicht sclavisch" (AOI: 21). Neben ,,merkwurdig 

geradlinigjen]" Reden des weiblichen Anschauungsobjekts fallt erneut die asthetizistische 

Stilisierung auf. Kurz nachdem der Spading der Dame erklart, dass etwas hiibsch sei, ,,weil 

es Stil hat" (AOI: 21), reiBt das Fragment wieder ab.

Ein asthetizistisch-symbolistischer Diskurs mit intermedialen Effekten wird in den 

Kindheitserinnerungen an die Zeit vor dem Tod des Vaters zum ersten Mal aufgerufen:

Aber das langsame Verklingen der Tone war sehr schon. Ich suchte mich oft an die wirkliche Musik zu 

erinnern, an die von damals: ich sah dann eine metallene Landschaft mit rothgluhendem Himmel, oder 
ein goldenes Meer mit emailblauen Inseln und weissem lichtdurchsickertem Nebel oder grosse weisse 
Stiegen mit modernden Blattern corallenroth vmd griin, derm alle Tone hatten fur mich eine Farbe, 

Farben von unsagbarer sehnsiichtiger Schonheit, viel schoner als alle wirklichen Dinge, Farben die ich gar 

nicht nennen kann und nirgends wiederfinde. (AOI: 22)

189 Von Belang ist jedoch die eigenartige Namensgebung der Figur: ,,Heddy" konnte als Anspielung auf Hedda Gabler 
verstanden werden. Die energielose, blasse Kindfrau Heddy wiirde das denkbar starkste Kontrastmodell zur 
energiegeladenen, damonischen Hedda-Gestalt bei Ibsen darstellen. Sowohl Hedda Gabler als auch Anna Karenina zieren 
den Anfang von Hofmannshals intertextuell iiberladenem Fragment, welches mit dem ,unschuldigen' Titel Age of Innocence 
iiberschrieben ist Ibsens wie Tolstois Frauenschicksale stehen jedoch im Zeichen von Schuld und enden tragisch. Der 

Spading in Hofmannsthals Text wie auch die avitale Kindfrau Heddy sind einem ereignisarmen, verfeinerten und 
gewissermafkn ,unschuldigen' Zustand von Selbstzentrierung gefangen - ihre Geschichten enden gar nicht, sie sind nur 
noch Episoden und fallen einem sich auflosenden ,dekadenten Verlauf anheim.
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Der Spading berauscht sich an der erinnerten Kammermusik, wobei asthetizistisch- 

symbolistische Tagtraumwelten evoziert werden und eine klassisch-dekadente audition coloree 

als synasthetische Schonheitserfahrung, wie man sie aus Bahrs Beschreibungen kennt, 

aufscheint oder implementiert wird:

Diese neuen Nerven sind feinfiiihlig, weithorig und vielfaltig und theilen sich unter einander alle 

Schwingungen mit. Die Tone werden gesehen, Farben singen und Stimmen riechen. Die Alten behaupten, 

dass das keine Errungenschaft, sondern bloss eine Krankheit sei, welche die Aerzte I'audition coloree nennen 

[...] Das ist eine Poetik der Decadence. (DEC: 21 f.)

Diese Sonderwelten und Reizerfahrungen treten auch im letzten Fragment zur 

,,Universitatszeit" hervor, wo er sich allerdings zuerst in der Rolle des gescheiterten 

Dekadenzschriftstellers stilisiert:

Ich erlebte nichts und schrieb in ein lichtgelb gebundenes Tagebuch hochmutige und enttauschte Verse, 

die ziemlich deutlich eine empfindsame und unruhig frostelnde Seele ausdriickten mit Sehnsucht nach 

vielerlei, ohne Zuversicht und mit manierierter Scheu vor den lauten heftigen Worten. (AOI: 22)

An einem schwiilen Marzabend flaniert er dutch die Gassen, hort zufallig Musik aus der 

Wohnung eines ehemaligen Schulkameradens und entscheidet sich zum spontanen Besuch. 

Abermals wird die dekadente Detailkunst in der Interieurbeschreibung offenkundig:

In dem halbdunkln Hausflur stand in einer Nische die Madonna, in holzerner lachelnder Anmuth, ganz 

umwunden mit Blumen und Flitterkranzen und kleinen, buntglimmenden Glaslampen. Als ich oben 

eintrat, wunderte sich niemand. Im ersten Zimmer gieng der Alte auf und ab und horte der Musik zu, die 

aus dem Nebenzimmer in dunkelm schwerem Schwellen kam. Auf dem alten Ledersopha lag ein 

gestickter Polster, ein violetter Pudel auf gelbem Grund. Auf dem Tisch stand ein Einsiedglas mit 

candiertem Obst, aus dem der Alte jedesmal beim Voriibergehen mit langen schmalen gepflegten Fingem 

eine Frucht nahm. (AOI: 23)

Er trifft auf einen falsch freundlichen alten Vater, dessen Gebarde der greifenden Hand 

nach der Frucht ein typisches Bildzitat der Wiener Dekadenz verkorpert. 190 Dann lernt er 

die Tochter kennen, welche im Stil einer Femme enfant eingefuhrt wird: ,,Sie war mittelgross 

und zart, hiibsch, aber unbedeutend; nur die schmalen, festaufeinandergepressten Lippen 

und der matte Perlglanz der Wangen gaben dem Kindergesicht einen eigentumlichen Reiz 

wie von leisem Leiden" (AOI: 23). Im Klavierzimmer findet sich eine Versammlung von

190 Vgl. die regelmaBige Stilisierung dieses Bildes etwas spater bei Andrians Garten der Erkenntnis (1895) und Beer- 

Hofmanns Der Tod Georgs (1900) metaphorischen Kontrastierung von Leben und (Ab)Sterben, welche insbesondere an 

Geliebtengestalten des Femme enfant- und Femmefragile-Typus vorgefuhrt wkd.
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drel jungen Decadents: Wahrend der Schulkamerad mit der Schwester mit ,,verwirrender 

leichtfertiger Grazie" musiziert ,,wie wenn einer ans Abschiednehmen denkt und zugleich 

wieder alte vertraute Dinge und wieder lachendes Vergessen" (AOI: 23), gibt sich der 

Protagonist abermalig einer asthetizistsch-symbolistischen Tagtraumphantasie bin, welche 

audition coloree, synasthetische Impressionen, Erinnerungsbilder und Gegenwartiges 

amalgamieren:

Ich sass mit halbgeschlossenen Augen und horte zu einmal war mir als ware alles angefullt mit 
rosenrothen Rosen, ich fiihlte den betaubenden Geruch ja den Geschmack dann tauchte wieder der Alte 
auf, tanzelte nach dem Tact, nahm eine candierte Birne aus einem Topf der hier am Ofen stand und 
tanzelte wieder hinaus, dann kam wieder der Schwarzenberggarten mit dem grunbraunen Teich aber auf 
einer Sandsteinbank sassen unter bluhenden Kastanien die Madonna von der Stiege mit lapisblauem 
Holzmantel und einer rothen Glaslampe in der Hand und Madeleine mit dem grossblumigen Kleid und 
dem Stuck Schleier urn den Hals. (AOI: 23f.)

Plotzlich befindet sich der Ich-Erzahler mit dem Melancholiker aus der Runde zuriick in 

der Gasse und die Erzahlung verlauft nach einem enttauschenden Gesprach iiber das 

Gliick   ,,Von seinem Wesen gieng eine tiefe ansteckende Traurigkeit aus" (AOI: 24)   in 

resignativer Linie ins Nichts.

Hofmannsthals friiheste asthetizistische Dekadenz in Age of Innocence enthiillt sich als 

dekadente Detailkunst und zeigt Affinitaten zur franzosischen Dekadenztradition und zu 

Bahr. Die Novellenskizze fuhrt einen dekadenten Subjektentwurf vor, welcher 

predominant der unsteten Figur eines Dilettanten entspricht, wobei auch narzisstische und 

dekadent-spaltende Facetten impliziert sind. Besonders auffallig ist die Fragmentarik- 

Struktur dieses friihen Textes, ein nicht-lineares Erzahlexperiment, welches zugleich die 

Denkfigur von Ganzheit versus Fragmentarik in den Vordergrund stellt.
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4. 3 Asthetizistische Dekadenz und Katabasisr. 
Das Marchen der 672. Nacht (1895)

Wo du sterben sollst, dahin tragen dich deine FiiBe. 
(Hofmannsthal, Das Marchen der 672. Nacht)

In Hofmannsthals Marchen der 672. Nacht zeigt sich eine erste Wandlung der 

asthetizistischen Dekadenz in Form einer denkfigiirlichen Verschiebung und Verscharfung. 

Wahrend die motivisch-thematischen Komplexe und Einfliisse der franzosischen 

Dekadenz und Bahrs Merkmalskatalog weiterhin von Belang sind, verandert sich die 

Gewichtung der Denkfiguren der Dekadenz: War in Age of Innocence vor allem die 

Denkfigur von Ganzheit versus Fragmentarik auf der Ebene des Subjektentwurfs wie des 

Textentwurfs prominent, dominiert nun die Denkfigur von Anfang versus Ende, wahrend 

die Figur von Ganzheit versus Fragmentarik zuriicktritt, beziehungsweise lediglich im 

Subjektentwurf angedeutet ist. Hofmannsthals asthetizistische Dekadenz radikalisiert sich 

und konnte mit Breuers Terminologie gar als dsthetischer Fundamentalismu^1 ausgewiesen 

werden, bevor sie die Kehre in eine ,Asthetik des Hasslichen' und des horror mortis nimmt.192

Die (pseudo)-orientalische Erzahlung, welche keine nachweisliche Entsprechung zu 

einem Marchen der Tausendundeine Nachf** aufweist, kreist um einen isolierten Spading. Die 

Erzahlung ist im Grundaufbau zweiteilig angelegt: Das gewohnliche Stadt- und Landleben 

des reichen, narzisstisch in sich selbst verstrickten, namenlosen Kaufmannssohns wird im 

ersten Teil der Erzahlung exponiert, wobei bereits der ,schone Schein' subtil unterminiert 

wird. Im zweiten Teil stellt sich eine dynamische Bewegung ein: Durch einen anonymen 

Drohbrief verangstigt, begibt sich der Spading von seinem Landsitz zuriick in die Stadt. 

Seine Aufklarungsbemiihungen scheitern; er verlauft sich im Labyrinth der Gassen, welche

191 Vgl. Breuers gleichnamige Monographic AsthetischerFundamentalismus (1995) zum George-Kreis.
192 Eine deutlich-ethisch moralische Perspektive auf den ,Tod des Astheten', an welchem das Leben Rache nimmt, ist bei 
Alewyn fur das Marchen und Der Tor und der Tod gleichermaBen konstatiert. Vgl. Alewyn: UberHugo von Hofmannsthal (1963: 
67f.).
193 Dennoch konnte die Labyrinth-Struktur im zweiten Teil der Erzahlung als orientalisierendes Moment und dekadentes 
Muster verstanden werden, was Barz unter Bezugnahme auf Hofmannsthals Essay zu Tausendundeine Nacht (1906) 
versucht, vgl. Barz (2003: 233; 239f.).
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ihn mit seinen eigenen FuBen zum Ort seines ungliickJichen Todes-Falls fuhren. Doch 

zunachst sei hier ,mit dem Anfang angefangen':

Ein junger Kaufmannssohn, der sehr schon war und weder Vater noch Mutter hatte, wurde bald nach 
semem funfundzwanzigsten Jahre der Geselligkeit und des gastlichen Lebens iiberdriissig. Er versperrte 
die meisten Zimmer seines Hauses und entlieB alle seine Diener und Dienerinnen, bis auf vier, deren 
Anhanglichkeit und ganzes Wesen ihm Heb war. Da ihm an seinen Freunden nichts gelegen war und auch 
die Schonheit keiner einzigen Frau ihn so gefangen nahm, daB er es sich als wiinschenswert oder nur als 
ertraglich vorgestellt hatte, sie immer um sich zu haben, lebte er sich immer mehr in ein ziemlich einsames 
Leben hinein, welches anscheinend seiner Gemiitsart am meisten entsprach. Er war aber keineswegs 
menschenscheu, vielmehr ging er gerne in den StraBen oder offentlichen Garten spazieren und 
betrachtete die Gesichter der Menschen. Auch vernachlassigte er weder die Pflege seines Korpers und 
seiner schonen Hande noch den Schmuck seiner Wohnung. (MAR: 15)

Der lebensferne Protagonist kapriziert sich auf einen exzessiven Schonheitskult, eine 

Anbetung des Asthetischen und einen narzisstischen culte du moi, was aber zugleich mit 

einem Endzeitbewusstsein und immer wiederkehrender Todesangst einhergeht. Aus der 

Ubersteigerung der asthetizistischen Dekadenz generiert sich allmahlich eine 

Umkehrbewegung durch die Todesangste und die krude Alltagswelt in eine Katabasis, die 

den Protagonisten zu Fall bringt und seinen Todesfall mit dem Textende einhergehen lasst, 

wie es auch schon in einigen friihen Erzahlungen von Thomas Mann beschrieben wurde,

Der schone Kaufmannssohn lebt in seiner selbst gewahlten Isolation: Er scheint 

ausschlieBlich in der ,,geistesfunkelnden, zynischen, schillernden ,,oberen Seele" (RA I: 94) 

beheimatet, wahrend die ,untere Tierseele' ausgeblendet ist, um hier auf Hofmannsthals 

friihen Bourget-Essay zuriickzugreifen. Er verkorpert eindeutig eine Narzissfigur, was 

durch zahkeiche immanente Textbelege in der Ovidischen Tradition erkennbar ist und von 

der Forschung schon eingehend untersucht wurde (vgl. Briese-Neumann 1985: 204). 

Besonders auffallig ist die Spiegelmotivik, die die Erzahlung durchzieht - der 

Kaufmannssohn berauscht sich an seinem eigenen Abbild und imaginiert sich in die 

Bildwelten seiner kultivierten Lektiirewelten, was an Age of Innocence zuriickerinnern lasst:

Denn oft schopfte der Kaufmannssohn einen groBen Stolz aus dem Spiegel, aus den Versen der Dichter, 
aus seinem Reichtum und seiner Klugheit, und die finsteren Sprichworter driickten nicht auf seiner Seele. 
Er sagte: ,,Wo du sterben sollst, dahin tragen dich deine FuBe", und sah sich schon, wie ein auf der Jagd 
verirrter Konig, in einem unbekannten Wald unter seltsamen Baumen einem fremden wunderbaren 
Geschick entgegengehen. Er sagte: ,,Wenn das Haus fertig ist, kommt der Tod" und sah jenen langsam
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heraufkommen iiber die von gefliigelten Lowen getragene Briicke des Palastes, des fertigen Hauses, 
angefiillt nut der wundervollen Beute des Lebens. Er wahnte, vollig einsam zu leben, aber seine vier 
Diener umkreisten ihn wie Hunde [...]. (MAR: 16)

Die verstorbene Familie ersetzt der Kaufmannssohn durch treue Dienergestalten, welche - 

ahnlich wie in Huysmans A Rebours - scheinbar kudos (und im Tiervergleich degradiert) 

sein Leben begleiten, wahrend er seinem Schonheitskult nachgeht und in der toten Materie 

die groBte Lebendigkeit zu erkennen vermeint und samtliche Regungen des Lebens als 

Kunst verratselt.

Er erkannte in den Ornamenten, die sich verschlingen, ein verzaubertes Bild der verschlungenen Wunder 
der Welt. [...] Er war fur lange Zeit trunken von dieser groBen, tiefsinnigen Schonheit, die ihm gehorte, 
und alle seine Tage bewegten sich schoner und minder leer unter diesen Geraten, die nichts Totes und 
Niedriges mehr waren, sondem ein groBes Erbe, das gottliche Werk aller Geschlechter. Doch er fuhlte 
ebenso die Nichtigkeit aller dieser Dinge wie ihre Schonheit; nie verlieB ihn auf lange der Gedanke an den 
Tod und oft befiel er ihn unter lachenden und larmenden Menschen, oft in der Nacht, oft beim Essen. 
(MAR: 15; 16)

Die Kehrseite der ,WeltratseF im schonen Schein ist vantias oder gar schlimmer: Ein 

horror mortis, welcher den namenlosen Kaufmannssohn letztlich auch einholt. Die 

Todesgeweihtheit beobachtet der Protagonist an seinen Dienern:

Er fuhlte mit der Deutlichkeit eines Alpdrucks, wie die beiden Alten dem Tod entgegenlebten, mit jeder 
Stunde, mit dem unaufhaltsamen leisen Anderswerden ihrer Ziige und ihrer Gebarden, die er so gut 
kannte; und wie diese beiden Madchen in das ode, gleichsam lustlose Leben hineinlebten. (MAR: 18f.)

Da ist seine Haushalterin, ,,die alte Frau", sein Muttersurrogat mit unheilvoller 

Todesaura, welche den Kaufmannssohn ,,an die Stimme seiner eigenen Mutter" (MAR: 16) 

und die Zeit der Kindheit erinnert. Ihre ,,verstorbene Tochter war des Kaufmannssohns 

Amme gewesen" und ,,auch alle ihre anderen Kinder waren gestorben" (MAR: 16) - nicht 

nur auf diese Weise wird die Prasenz des Todes im Leben exponiert, sondern auch die 

Physiognomic der Alten steht im Zeichen einer moribunden Dekadenz und machen die 

Frauenfigur zu einer unheilvollen figura mortis: ,,das bludose, maskenhafte Gesicht eine 

immer grauenhaftere Heimstatte fur die hilflosen schwarzen Augen, die nicht absterben 

konnten" (MAR: 19).

Auch sind zwei junge Frauen in der Erzahlung prasent, welche als Kontrastfiguren 

gelten konnen. Die eine ist eine ,,entfernte Verwandte" (MAR: 16) der Haushalterin, die
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sich als suizidgefahrdete Femme enfant und weitere figura mortis entpuppt, wobei ihr 

Selbstmordversuch fehlschlug:

Einmal warf sie sich in einer dunkeln und jahen Regung ihrer zornigen Seele aus einem Fenster in den 
Hof, fiel aber mit dem kinderhaften Leib in zufallig aufgeschiittete Gartenerde, so daB ihr nur ein 
Schliisselbein brach, weil dort ein Stein in der Erde gesteckt hatte. (MAR: 16f.)

Der versuchte Fall in den Tod mag bereits auf das Textende anspielen, wahrend ihre 

singulare Ablehnungshaltung gegen den schonen Herrn erste Fissuren und Revolten gegen 

seine a-soziale Sonderwelt des schonen Scheins impliziert:

Plotzlich schlug sie die Augen auf, sah ihn eisig und bos an und drehte sich mit zornig 
zusammengebissenen Lippen, den Schmerz iiberwindend, gegen die Wand, so daB sie auf die verwundete 
Seite zu liegen kam. Im Augenblick verfarbte sich ihr totenblasses Gesicht ins GriinlichweiBe, sie wurde 
ohnmachtig und fiel wie tot in ihre fruhere Lage zuriick. (MAR: 17)

Die andere Dienerin stellt eine Art Geliebtengestalt dar und wird ebenfalls durch den 

asthetisierenden Blick des Kaufmannssohns in exotischen Spiegel- und Erinnerungsbildern 

festgehalten, distanzierend verratselt und geradezu als Moreausches Tableau vivant 

dargestellt:

In dem Spiegel aber kam sie ihm aus der Tiefe entgegen, Sie ging langsam und mit Anstrengung, aber 
ganz aufrecht: Sie trug in jedem Arme eine schwere hagere indische Gottheit aus dunkler Bronze. [...] 
Eigentlich aber schien sie nicht an den Gottinnen schwer und feierlich zu tragen, sondern an der 
Schonheit ihres eigenen Hauptes mit dem schweren Schmuck aus lebendigem, dunklen Gold, zwei groBen 
gewolbten Schnecken zu beiden Seiten der lichten Stirn, wie eine Konigin im Kriege. Er wurde ergriffen 
von ihrer groBen Schonheit, aber gleichzeitig wuBte er deutlich, daB es ihm nichts bedeuten wikde, sie in 
seinen Armen zu halten. (MAR: 20)

Die einzige mannliche Dienergestalt, womoglich ein Vaterersatz, ist der Mann mit 

,,maulbeerfarbige[m] Gesicht", dessen ,,groBe[ ] Wohlerzogenheit" (MAR: 17) der 

Kaufrnannssohn bei einem Abendessen eines ,,Gesandten, den der Konig von Persien in 

der Stadt unterhielt" (MAR: 17) zunachst bemerkt hatte: ,,Da bediente ihn dieser und war 

von einer solchen Zuvorkommenheit und Umsicht und schien gleichzeitig von so groBer 

Eingezogenheit und Bescheidenheit, daB der Kaufrnannssohn mehr Gefallen daran fand, 

ihn zu beobachten, als auf die Reden der iibrigen Gaste zu horen" (MAR: 17). Ihn stellt der 

Kaufrnannssohn nach einer zufalligen Begegnung sofortig in seine Dienste, was zu einer 

unheilvollen Wendung im zweiten Teil der Erzahlung fuhren wird.
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Mit der Ankunft eines anonymen Drohbriefs wird der zweite Teil eingeleitet, welcher 

den geliebten Diener eines ,,abscheuliche[n] Verbrechen[s]" (MAR: 21) bezichtigt. Dieses 

,unerhorte Ereignis' dynamisiert die Erzahlsituation. Infantile Angste und Selbstmitleid 

verleiten den Kaufmannssohn zum Handeln:

Es war ihm, als wenn man seinen innersten Besitz beleidigt und bedroht hatte und ihn zwingen wollte, 
aus sich selber zu fliehen und zu verleugnen was ihm Heb war. Er hatte Mitleid mit sich selbst und 
empfand sich, wie immer in solchen Augenblicken, als ein Kind. [...] Er beschloB alles zu tun, urn diese 
Sache zur Ruhe zu bringen, die ihn so angstigte. Ohne dem Diener ein Wort von dem Brief zu sagen, 
machte er sich auf und fuhr allein nach der Stadt. (MAR: 21; 22)

Sein Besuch beim Haus des Gesandten des Konigs erweist sich als erfolglos, da er nur 

hassliche Untergebene vorfindet, die ,,kurze miirrische Antworten" (MAR: 22) auf seine 

Fragen geben. Mit der Entscheidung, sein Gluck am nachsten Tag nochmals zu versuchen, 

begibt sich der Protagonist auf Herbergssuche und verlauft sich dabei im Labyrinth seiner 

eigenen Stadt und befindet sich nun auf einem schicksalhaften ,Kreuzweg' der 

Hasslichkeiten des taglichen Lebens:

Von dort folgte er in Gedanken verloren einer armlichen StraBe, wo sehr viele offentliche Dirnen 
wohnten. Ohne viel auf seinen Weg zu achten, bog er dann rechts ein und kam in eine ganz ode, 
totenstille Sackgasse, die in einer fast turmhohen, steilen Treppe endigte. (MAR: 22)

Sein FuBweg fuhrt ihn weiter, vorbei an Lebensbereichen, die seiner Fixierung auf die 

,obere Seele' allein wohl entgangen sein mogen. Er betritt ein armliches Juweliergeschaft, 

nachdem er in der Auslage einen altmodischen Beryl-Schmuck entdeckt, welcher ihn an die 

alte Frau erinnert, zu welcher der ,,blasse, eher melancholische Stein in einer seltsamen 

Weise zu ihrem Alter und Aussehen zu passen" (MAR: 23) schien. Er entschlieBt sich den 

Schmuck zu kaufen und kauft sogar noch eine weitere Gabe, nachdem ihm die 

Geliebtengestalt in einem ,,halb erblindetjen]" Silberspiegel (AOI: 23) im Laden 

entgegenleuchtet. Als der Juwelier ihn einladt noch halbedelsteinbesetzte ,,alterturnliche[ ] 

Sattel in Augenschein zu nehmen" (MA.R: 23), weigert er sich vehement, da ,,er sich als 

Sohn eines Kaufmannes nie mit Pferden abgegeben habe, ja nicht einmal zu reiten verstehe 

und weder an alten noch an neuen Satteln Gefallen finde" (MAR: 23f.).
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jZufallig' entdeckt er beim Blick durch ein Fenster einen schonen Garten mit 

Treibhausern, welche bekanntlich auch zum kkssischen Inventar dekadenter Motivik 

zahlen. Er tritt in den Garten und die Glashauser ein und begeistert sich fur ,,eine solche 

Fulle seltener und merkwiirdiger Narzissen und Anemonen und so seltsames, ihm vollig 

unbekanntes Blattwerk" (MAR: 24) bis ihn auf einmal der Sonnenuntergang einholt. 

Plotzlich erschrickt er, da er eines starrenden menschlichen Gesichts gewahr wird - es 

handelt sich um ein kleines Madchen, ,,dessen weiBes Kleid und blasses Gesicht gegen die 

Scheiben gedriickt waren" (MAR: 24). Diese ratselhaft auftauchende Gestalt ,,glich in einer 

unbegreiflichen Weise dem funfzehnjahrigen Madchen, das er in seinem Haus hatte" 

(MAR: 24) und kann als weitere Todesbotin oder figura mortis gelten: ,,Fast unertraglich 

wurde ihm der Anblick des schwachen, in einem weiBen Kleidchen steckenden 

Puppenkorpers und des verachtungsvollen, grauenhaften, blassen Kindergesichtes" (MAR: 

25). Er versucht, sich dem Kind zu entziehen und schenkt ihm einige Silbermunzen   seine 

Gabe wird jedoch abgelehnt: ,,Das Kind nahm sie und lieB sie ihm vor den FuBen 

niederfallen" (MAR: 25).

In gesteigerter Angst und verratselter Umwelt sieht er sich im Glashaus gefangen und 

begibt sich auf eine komplizierte Flucht aus dem Garten iiber eine hohe Mauer und einen 

abgrundartigen Graben, der ihn schwindeln macht: ,,Aber ungliicklicherweise wurde er sich 

doch bewuBt, daB er iiber einem viele Stockwerke tiefen, gemauerten Graben hing; in den 

Sohlen und Kniebeugen fuhlte er die Angst und Hilflosigkeit, schwindelnd im ganzen 

Leibe, die Nahe des Todes" (MAR: 27). Von dieser abgriindigen Flucht erholt, ergreift ihn 

das kindliche Verlangen nach einem Bett, doch abermals gerat er auf Abwege:

Seltsam war alles von ihm gefallen und ganz leer und vom Leben verlassen ging er durch die Gasse und 
die nachste und nachste. Er verfolgte eine Richtung, von der er wuBte, daB sie ihn dorthin zuriickbringen 
werde, wo in dieser Stadt die reichen Leute wohnten und wo er sich eine Herberge fur die Nacht suchen 
konnte. [...] Indessen war er zu den niedrigen Hausern gekommen, wo die Soldaten wohnten. (MAR: 27)

194 Vgl. hierzu das ,Treibhaus'-Kapitel in Bauers Die schone Decadence (2001).
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Anstelle eines standesgemaBen Schkfiplatzes gelangt er an eine Soldatenkaserne und 

beobachtet Brot tragende Soldaten in einem verfallenen Hof. Somit 1st der Ort des 

Todesfalls mit den eigenen FuBen erreicht:

Der Hof war sehr groB und traurig und, weil es dammerte, erschien er noch groBer und trauriger. Auch 
waren sehr wenige Menschen darin und die Hauser, die ihn umgaben, waren niedrig und von 
schmutziggelber Farbe. Das machte ihn noch oder und groBer. An einer Stelle waren in einer geraden 
Linie beilaufig zwanzig Pferde angepflockt; [...] Die Kopfe der meisten Pferde waren haBlich und hatten 
einen boshaften Ausdruck durch zuriickgelegte Ohren und hinaufgezogene Oberlippen, welche die 
oberen Eckzahne bloBlegten. Auch hatten sie meist bose, rollende Augen und eine seltsame Art, aus 
schiefgezogenen Niistern ungeduldig und verachtlich die Luft zu stoBen. Das letzte Pferd in der Reihe 
war besonders stark und haBlich. Es suchte den Mann, der vor ihm kniete und den gewaschenen Huf 
trocken rieb, mit seinen groBen Zahnen in die Schulter zu beiBen. Der Mann hatte so hohle Wangen und 
einen so todestraurigen Ausdruck in den miiden Augen, daB der Kaufmannssohn von tiefem, bitterem 
Mitieid iiberwaltigt wurde. (MAR: 28)

Hatte der Kaufmannssohn noch wenige Stunden zuvor den alten Juwelier belehrt, er 

hatte noch nie etwas mit Pferden zu tun gehabt, trifft er nun auf diese rierische Spezies, 

welcher hier damonische wie kraftvoll strotzende, virile wie fatale Eigenschaften 

zugeschrieben werden. 195 Das ,,letzte Pferd in der Reihe", das als ,,besonders stark und 

haBlich" wahrgenommen wurde, erscheint in einem todlichen Dekadenztableau. Es ist im 

Begriff, den hohlwangigen und ausgemergelten Soldaten zu beiBen: Dieser Biss, wenn man 

ihn buchstablich als morsus liest, fuhrt bereits in den Tod, mors.™ Aus ,,tiefem, bitteren 

Mitieid" mit dem Mann oder auch sich selbst, zieht der Kaufmannsohn eine Gabe aus 

seinem Rock hervor. Doch entgleitet ihm das Geschenk - der neu gekaufte Schmuck fa'Ut 

dem Pferd unter die FuBe. Wahrend er noch mit Reminiszenzen zwischen dem bosartigen 

Pferdekopf und einem ebenso schrecklichen Gesicht aus der Vergangenheit, noch zu 

Lebzeiten seines eigenen Vaters beschaftigt ist, biickt er sich nieder und wird von der 

boswillig ausschlagenden Kreatur zu Fall gebracht: ,,Er biickte sich, das Pferd schlug ihm

195 Zur Bedeutung des Tieres bei Hofmannsthal als ,,Symbol[ ] des Instinktiven" und das Animalische als Kontrastmodell 
zum Asthetischen, vgl. Briese-Neumann (1985: 167). Ferner sieht Briese-Neumann das Pferd als ,,Geschlechtssymbol", 
welches dem identitatslosen Kaufmannssohn an bezeichnender Korperregion einen Tritt verpasst (1985: 187).
196 Das Wortspiel von mors/'morsus mag sich angesichts Hofmannsthals tiefer Kenntnis der alten Sprachen als stichhaltig 
erweisen. Die Ambivalenz des lateinischen morsus zwischen passiven und aktiven Todesarten, zwischen ,Tod, Mord und 
Todbringer' ware sogar eine auBerst passende Umschreibung fur den ebenfalls ambivalenten Todesfall des 
Kaufmannssohns. Vgl. zu mors/morsus Georges AusfiihrKches Lateinisch-Deutsches Handivorterbuch (1988: 1012f.).
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den Huf mit aller Kraft nach seitwarts in die Lenden und er fid auf den Riicken" (MAR: 

29). Das Pferd, welches symbolisierend fur die Triebnatur der ,unteren Seele' stehen mag, 

schlagt bezeichnenderweise dem avitalen Kaufmannssohn in die Lenden: Die ,untere' 

Seele scheint mit der ,oberen Seele' abzurechen, ein apollinischer Narziss wird von 

dionysisichen Triebkraften und einer Asthetik des Hasslichen heimgesucht, die ihn nicht 

iiberleben lasst.

Auf einem armlichen Soldatenbett durchleidet der reiche Kaufmannsohn auf ein Letztes 

,,seine Schmerzen und die erstickende Todesangst, mit der verglichen die [korperlichen] 

Schmerzen eine Erleichterung waren" (MAR: 30). Er leidet an der ,,Unentrinnbarkeit des 

Lebens" (MAR: 19) und ,,haBte seinen vorzeitigen Tod so sehr, daB er sein Leben haBte, 

weil es ihn dahin gefuhrt hatte" (MAR: 30). Sein lodes-Fall und das Textende koinzidieren: 

Der narzisstische Asthet stirbt auf hassliche Weise, wobei sich die Physiognomic des 

widerwartigen Pferdegesichts im Antlitz des Todes zwischen seine schonen Ziige drangt: 

,Obere' und ,untere' Seele (oder auch gewagter: ,Opfer' und ,Tater') scheinen in diesem 

Sterbebild sich auf merkwiirdige Weise zu vereinen:

Zuletzt erbrach er Galle, dann Blut, und starb mit verzerrten Ziigen, die Lippen so verrissen, daB Zahne 
und Zahnfleisch entbloBt waren und ihm einen fremden, bosen Ausdruck gaben. (MAR: 30)

Todesfall und Textende fallen zusammen und verleihen dem Gesicht der asthetizistischen 

Dekadenz Ziige einer ,Asthetik des (schonungslos) Hasslichen'. Wurde der Tod in der 

Aneignung des Kaufmannssohns als majestatisches, theatralisch-anmutiges Ereignis aus der 

literarischen Erinnerung asthetisiert, sieht die ,lebensnahe' Todesrealisation doch deutlich 

anders und kreatiklicher aus. Der schone Schein ist gebrochen: Organizitat, Hasslichkeit 

und Sekrete bestimmen das Todesbild des entfremdeten wie verfremdeten narzisstischen 

,Selbst'. Der Asthet verwandelt sich aber auch im Todesfall nach einer kurz zuvor 

gespeicherten Bilderinnerung: Das Antlitz seines ,Taters' anverwandelnd stirbt er mit 

entbloBten Lippen und gebleckten Zahnen, was den Zusammenhang von morsus und mors
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nochmals unterstreicht. Hofmannsthals Dekadenz ist in einer JVsthetik des Hasslichen' 

angekommen und fuhrt einen nicht mehr schonen Todesfall im Textende vor. Die 

Koinzidenz von TodesfaU und Textende ruft dabei Tradition auf, die fur Thomas Manns 

Erzahlungen und Novellen vom Kleinen Herrn Friedemann bis zum Tod in Venedig 

symptomatisch ist.

4. 4 Wandlungen der Nietzscheanischen Dekadenz. Fragmentarik, Sprachskepsis 
und neomystische Ganzheitsillusionen: Bin Brief (1902)

.. .words, words, words.. .Tis all in pieces and coherence gone!
(John Donne)

Nach der Jahrhundertwende sind bei Hofmannsthal noch deutlicher verwandelte 

KonsteUationen der Dekadenz im Vergleich zur ersten Dekade des Friihwerks zu 

verzeichnen. Zwar mogen die historisch maskierte Fiktivitat des Briefs und die 

inszenatorische Leistung dieses viel interpretierten Texts noch sehr wohl an die friihe 

asthetizistische Dekadenz erinnern, aber Baudelaires Kunstlichkeit und Fluchtigkeit, 

Bourgets Dilettantismus und Bahrs Dekadenz-Merkmalkatalog spielen nun eine weniger 

entscheidende Rolle. Vielmehr dominiert nun die deutschsprachige Tradition: Aus 

bruchstiickhaftem Zerfall wird vielschichtiger Verfall: Dekadenz wird als de-cadere 

buchstablich, der Brief transformiert zur Nietzscheanisch aufgeladenen Fallgeschichte. 

Samtliche Nietzscheanische Denkfiguren der Dekadenz durchdringen den Text. Sowohl 

die Figur von Krankheit versus Gesundheit als auch die Figur von Ende versus Neubeginn 

und Ganzheit versus Fragmentarik werden in spezifisch anverwandelter Form zur Geltung

gebracht.

Hofmannsthals Brief steflt traglos die notorisch iiberinterpretierte ,,Stiftungsurkunde der 

literarischen Moderne" (Riedel 1996: 1) dar und es bedarf geradezu einer Legitimierung, 

sich diesem Text abermals interpretatorisch zu nahern. Der Forschung scheint die
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Vielschichtigkeit und evidente Signatur der literarischen Dekadenz in diesem End- und 

Wendungstext um 1900 entgangen sein, was moglicherweise der lang anhaltenden 

Interpretationstradition der Sprachskepsis und Sprachkrise und den rezenteren und 

mitunter vehementen Gegenreaktionen zu dieser Lesart geschuldet ist. 197

In nuce lasst sich der Brief des Lord Chandos als universelle Krise des erkennenden 

Subjekts, seiner Ratio, seiner Begriffssprache und Umwelt beschreiben. Untergang und 

krisenhafte Fragmentierung transformieren zu einem eskapistischen, neo-mystischen 

Holismus. Der Krise der Ratio und ihres ,,mathematisch-zertheilten Begriffshimmel[s]" 

(KSA I: 882) wird mit augenblickshafter Intuition, einer ,Sprache des Herzens' und einer 

farbmystischen Poetik der Bilder begegnet. Lord Chandos' Fall in die ,Prosa der Welt' steht 

im Zeichen der Doppelwertigkeit der Dekadenz und beschreibt ein Modell von 

Degeneration und Regeneration, Untergang und Ubergang - einer poetologischen 

Transformation zu einem moglichen Neubeginn.

Die FaUgeschichte des Lord Chandos beginnt - nach angedeuteter Herausgeberfiktion 

und Nietzscheanischer Inversion des Horazschen Ridendo dicere severun^*   mit der 

,,geistige[n] Starrnis" (BLC: 45), in der er zu ,,versinken" droht. Die Bewegung des 

Versinkens evoziert bereits die buchstabliche Prasenz von Dekadenz als de-cadere. Im selbst 

geschilderten Subjektzerfall enthiillt sich die Semantik der Dekadenz als FaU, da Chandos' 

,,Geist aus einer so aufgeschwollenen AnmaBung in dieses AuBerste von Kleinmut und 

Kraftlosigkeit zusammensinken musste, welches nun die bleibende Verfassung [sjeines

197 Die Forschungstradition der Sprachkrise beginnt etwa mit Brinkmanns ,,Hofmannsthal und die Sprache" (1962) und 
endet mit Helmstetters ,,Entwendet. Hofmannsthals Chandos-Brief, die Rezeptionsgeschichte und die Sprachkrise" (2003). 
Zu den vehementen Gegenreaktionen auf diese kanonische Interpretationslinie vgl. u.a. Wellberys anthropologisch 
fundierter Aufsatz ,,Die Opfervorstellung als Quelle der Faszination. Anmerkungen zum Chandos-Brief und zur friihen 
Poetik Hofmannsthals" (2003). Eine neue Interpretation enthiillt die Grenzverschiebungen dieses jahrhundertwendlichen 
Textes im Rahmen der ,Verarbeitung' einer symptomatischen Darstellungskrise. Dabei kommen erstmalig eine 
bemerkenswerte Mythentransformation von NarziB- und Echofiguren und phanomenologischen Selbst und 
Fremdbegegnungen im ,Eigenen' zum Vorschein. Vgl. Hron:   ,Grenzwertige Begegnungen'. Spiegelflachen, Horgrenzen 
und Sprachwirbel um 1900: Thomas Manns Wakungenblut und Hofmannsthals Ein Brief (2009).
198 Dies stellt eine subtile Inversionsfigur zu Nietzsches Position im Vorwort des Fall Wagners dar: Wahrend Nietzsche 
unter Scherzen ein Problem vorbringt, mit dem nicht zu scherzen ist (vgl. KSA VI: 11), beargwohnt Chandos die leichte 
Scherzhaftigkeit Bacons gegeniiber seiner problematischen Lage.
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Innern ist" (BLC: 48). Die ,Fallgeschichte' Lord Chandos ist doppelbodig als 

buchstablicher wie figiirlicher FaU lesbar. Die medizinisch-psychologische FaUgeschichte 

legt sich Chandos selber in den Mund, wahrend in der rezenten Forschung auch ein 

SiindenfaUsszenario und die Vorstellung von Chandos' FaU als lapsus konstatiert wird. 199 

Chandos spricht jedenfaUs von einer ,,Krankheit [s]eines Geistes" (BLC: 46), was 

Reminiszenzen an Nietzsches Fall Wagner aufruft, wahrend ganz buchstablich sein FaU in 

den ,,bruckenlosen Abgrund" einer ,entzauberten Welt' dargesteUt wird:

Mein Fall ist, in Kiirze, dieser: Es ist mir volHg die Fahigkeit abhanden gekommen, iiber irgendetwas 
zusammenhangend zu denken und zu sprechen. [...] Ich empfand ein unerklarliches Unbehangen, die 
Worte ,,Geist", ,,Seele" oder ,,K6rper" nur auszusprechen. [...] p]ie abstrakten Worte, deren sich doch 
die Zunge naturgemaB bedienen muB, um irgendwelches Urteil an den Tag zu geben, zerfielen mir im 
Munde wie modrige Pilze. (BLC: 48f.)

Der Verlust des groBen Zusammenhangs erweist sich als ZerfaU des Subjekts und seiner 

Begriffssprache. Auch tritt unweigerlich eine Subjektspaltung zwischen dem erlebenden 

und dem erzahlenden Ichs zutage, da notgedrungen im Medium der anthropozentrischen 

Sprachkonventionen die Sprachskepsis des erlebenden Ichs durch ein rhetorisch brillantes 

erzahlendes Ich vorgebracht wird. Bevor der Bereich der Sprachskepsis und des 

dekadenten BegriffszerfaUs genauer betrachtet wird, wird zunachst die QueUe dieser 

Probleme, Lord Chandos' dekadente Subjektivitat in Augenschein genommen.

Der SubjektzerfaU des Lord Chandos ist als komplexe Spiegelung mehrfacher Zeitkrisen 

- quasi ,,iiber den Abgrund der Jahrhunderte" (BLC: 53) - entworfen: AnsteUe eines 

,zeitgemaBen' Introduzierens der Bewusstseinskrise direkt im Fin de Siecle bedient sich 

Hofmannsthal wiederholter Spiegelungen anderer krisenhafter Zeitenwenden. Kaum 

zufallig ist der fiktive Brief 299 Jahre zuriickdatiert und verweist auf ein markantes 

Krisenjahr des spatelisabethanischen Engknd, einige Monate nach Konigin Elisabeths 

Tod.200 In diese Periode faUt auch Bacons Rationalismus. Wie intensiv und vielschichtig

199 yd. Miilder-Bach: ,,Am Anfang war ... der Fall. Ursprungsszenen der Moderne" (2008: 120).
200 Vgl. hierzu ausfuhrlicher Assmann: ,,Hofmannsthals Cbandos-Briefund die Hieroglyphen der Moderne." (2003).
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sich der Baconsche Bezug im Brief des Lord Chandos und dessen nicht realisierten Planen 

niederschlagt, kann an dieser Stelle nicht ausgefuhrt werden.201 Weitere historische 

Spiegekchsen stehen im Zusammenhang mit der Tradition der Sprachskepsis und 

erstrecken sich von der klassischen Antike bis in die Zeit des Sturm und Drang - einer 

weiteren Zeitenwende, in der ebenfalls ein Aufbrechen der sprachlichen Konventionen und 

neues Streben nach kiinsderischer Innovation programmatisch wurden.202 Doch treten 

hinter den Spiegekchsen von klassischer Antike, englischem Empirismus sowie Sturm und 

Drang auch zeitgenossische philosophische wie popularwissenschaftliche Gestalten der 

Jahrhundertwende um 1900 hervor, wie namlich Mach und Nietzsche.

Hinter der elisabethanischen Maskierung kommt die Subjektproblematik Chandos' im 

Sinne von Machs ,Unrettbarkeit des Ichs'203 zum Vorschein: ,,Kaum weiB ich, ob ich noch 

derselbe bin" (BLC: 45)   Chandos entfremdet sich radikal vom Eigenen, das sich nebulos 

auflost und mit Machs ,impressionistischer' Ich-Auffassung amalgamiert und zeitlich 

radikalisiert: ,,Gr6ssere Verschiedenheiten im Ich verschiedener Menschen, als im Laufe 

der Jahre in einem Menschen eintteten, kann es kaum geben" (AE: 3). Chandos fuhlt einen 

,,bruckenlose[n] Abgrund" (BLC: 46) zwischen seinem jetzigen Zustand im 26. Jahr und 

den eigenen (pro)-kreativen Schreib(er)zeugnissen des 19. und 23. Jahres, was deutlich in 

Machs Analyse derlELmpftndungen widerhallt.

Dariiber hinaus indiziert die multiple Hineinspiegelung historischer Untergangs- und 

Ubergangsperioden zugleich ein ^nodernes Dekadenzproblem'. Die Uberfrachtung mit 

Vergangenheit und ihren Traditionen, Chandos' Miihsal und Erstarrung konnen mit 

Nietzsches Vom Nutipn undNachteil der Historic fur das ~Leben deutlich erhellt werden, was in 

der Forschung merkwurdigerweise bisher nicht aufgezeigt wurde. Auch Chandos gehort

201 Vgl. Tarot: Hugo von Hofmannsthal. Daseinsform und dichterische Struktur (1970), Riedel: Homo Natura (1996: 12f.) und 

zuletzt Giinthers aufschlussreiches Buch: Hofmannsthal: Ein Brief (2002: 25f.).

202 Vgl. Tarot (1970: 281 f.).
203 Zur Erhellung der Bedeutung Machs fur Hofmannsthal, vgl. Bosse: ,,Die Erlebnisse des Lord Chandos" (2003).
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zur Generation der ,,Spatlinge" und ,,lebende Gedachtnisse" (KSA I: 308), welche 

,,[z]erbrockelt und auseinandergefallen, im Ganzen in ein Inneres und ein Aeusseres halb 

mechanisch zerlegt, mit Begriffen wie mit Drachenzahnen iibersaet" sind und ,,an der 

Krankheit der Worte leidend" von sich nur noch ,,cogito, ergo sum, nicht aber vivo, ergo 

cogito" (KSA I: 329) sagen konnen.

Chandos ist ein traditionsuberfrachteter Erbe, der in avitaler Gelahmtheit verharrt, aber 

nicht einmal mehr Cogito [ergo] sum sagen kann: Die Begriffssprache seiner Erkenntnis hat 

sich atomisiert und wird semantisch in paradoxen, organisch-digestiven Vergleichen 

artikuliert: Abstrakta zerfallen wie ,,modrige Pilze", vergebliche Plane tanzen wie Miicken 

,,vollgesogen mit dem Tropfen [s]eines Blutes [...] an einer diisteren Mauer, auf der nicht 

mehr die helle Sonne der gliicklichen Tage liegt" (BLC: 46). Die Krise der Begriffsprache 

Lord Chandos' expandiert zu einer globaleren Krisensituation in anthropomorphisierter 

wie gewaltsamer Bildlichkeit als ,,um sich fressender Rost" (BLC: 49), der alle Sinnsysteme 

zerstorerisch ins Wanken bringt:

Es zerfiel mir alles in Teile, die Teile wieder in Teile, und nichts mehr lieB sich mit einem Begriff 
umspannen. Die einzelnen Worte schwammen um mich; sie gerannen zu Augen, die mich anstarrten und 
in die ich wieder hineinstarren muB: Wirbel sind sie, in die hinabzusehen mich schwindelt, die sich 
unaufhaltsam drehen und durch die hindurch man ins Leere kommt. (BLC: 49)

Der hier beschriebene Zerfall rezitiert zugleich die prominentesten 

Dekadenzbeschreibungen des ausgehenden 19. Jahrhunderts: Nietzsches Fall Wagner, wo 

,,[d]as Wort souverain [wird] und [ ]aus dem Satz hinaus [springt], der Satz greift iiber und 

verdunkelt den Sinn der Seite, die Seite gewinnt Leben auf Unkosten des Ganzen   das 

Ganze ist kein Ganzes mehr. Aber das ist das Gleichnis fur jeden Stil der decadence: jedes 

Mal Anarchic der Atome, Disagregation des Willens" (KSA VI: 27).

Chandos' Erlebnis der Anarchic der Worter greift nicht nur die abstrakte 

Begriffssprache an, sondern seine Sprachskepsis riickt sukzessive in die Bereiche des 

Irdischen wie Profanen, des Alltags, vor. Wie mit dem ,,Vergrosserungsglas"
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verselbstandigt sich die Perspektive, was abermals an Nietzsches Fall Wagner erinnert: ,,Das 

Erste, was seine [Wagners] Kunst uns anbietet, ist ein Vergrosserungsglas: man sieht 

hinein, man traut seinen Augen nicht - Alles wird gross..." (KSA VI: 16). Die Objektwelt 

wird eigensinnig, die Einzelworte emanzipieren sich. Chandos erleidet Schopenhauerische 

Tantalusqualen im fundamentalen Verlust des vermeintlich besessenen ,Ganzen' und des 

Zusammenhangs. Selbst zur Auseinandersetzung mit seiner vierjahrigen Tochter iiber eine 

,,kindische Liige" (BLC: 49) und dem einfachsten Tischgesprach fiihlt sich Chandos 

sprachlich nicht mehr gewachsen: Hier scheint Nietzsches Erkenntnis- und 

Anthropozentrismuskritik durch, wie sie in Uber Wahrheit und iJige im aussermoralischen Sinne 

artikuliert wird. Wahrheit ist nichts anderes als

ein bewegliches Heer von Metaphern, Metonymien, Anthropomorphismen kurz eine Summe von 
menschlichen Reaktionen, die, poetisch und rhetorisch gesteigert, iibertragen, geschmiickt wurden, und 
die nach langem Gebrauche einem Volke fest, canonisch und verbindlich diinken: die Wahrheiten sind 
Illusionen, von denen man vergessen hat, dass sie welche sind. (KSA I: 880f.)

Wahrheit sei die ,,Verpflichtung nach einer festen Convention zu liigen" (KSA I: 881) - 

die Konvention dieses schonen Scheins verlassend, gerat Chandos in einen abgriindigen 

Wirbel, eine Untergangsstimmung und Deszension. An ,der Krankheit der Worte' leidend, 

befindet sich Lord Chandos in einem ,,bruckenlosen Abgrund", fuhlt sich hinabgerissen in 

einen apokalyptischen ,,Wirbel", welcher zunachst als radikale Untergangsvorstellung 

wahrgenommen wird und den Fall in die Dekadenz einer transzendenzlosen Moderne 

inauguriert.

Chandos versucht jedoch, den Zustand der Degeneration in Regeneration zu 

verwandeln. Er scheitert wieder, als er ganz nach Nietzsches Disposition die ,gesunde' Welt 

der Alten - Platon meidend und Seneca wie Cicero ersuchend - betritt: Die Sphare der 

klassischen Rhetorik gebrauchend zieht er dennoch keinen Nutzen daraus und verzweifelt 

erneut an der Begriffssprache, die ihm keinen Einlass in Innenwelten und Eigentlichkeit 

vermittelt. Chandos verfallt in erneuten Eskapismus und stiirzt sich in imaginierte Spharen 

eines all-umfassenden, primordialen Willens, einer dionysischen Entgrenzung, welche
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thanatologisch und vital zugleich ist: Die Rede ist natiirlich von der beruhmten 

Rattenvision, einem dionysischen Dekadenztableau, welches die Beschworung einer 

apokalyptischer Zerstorung mit einer ,,Psycho-Physik ekstatischer 

Erkenntnisintuitionen"204 vereint Das ,,Fluidum des Lebens und Todes" (BLC: 51), 

welches momenthaft aufblitzt, ist Untergang und Neubeginn zugleich - oder gar eine 

Revolution der poetischen Sprache'.

Die Fiille und sakularisierte Offenbarung suggeriert Momente eines neomystischen 

Holismus, welcher sich insbesondere in den sich anschlieBenden Augenblickserfahrungen205 

als ,profane Erleuchtungen' oder Verzauberungen in der entzauberten Welt intensiviert. 

Aus der Poetik des FlieBens und Stromens wird eine Differenzlosigkeit jenseits streng 

rationaler, logozentrischer Denkwelten offenbart. Chandos' ,,Dumpfheit des Hirnes" wird 

neu stimuliert: Sein Dasein in einer Dekadenzwelt der Immanenz wird durch die 

holistischen Fluiditatsphantasmen zu einem Zustand als ,,wenn wir anfingen, mit dem 

Herzen zu denken" (BLC: 52): Der zerteilte Begriffshimmel, die rationale 

Dichotomisierung ist in lichten Augenblicken geschlossen.

Lord Chandos uberwindet seine Krise, indem er sich mit der Leere des Alltags 

arrangiert, vordergriindig das Leben bejaht und ein memento vivere und Tatmenschentum 

praktiziert. Nietzsches Typen des rationalen und intuitiven Menschen kreuzen sich und 

Chandos' verbleibender Lebensreichtum speist sich aus Augenblickserfahrungen: Er ist 

von einer gottlosen Alystik206 durchschauert, die sich fortwahrend aus Dekadenz-Bildern und 

Konzepten generiert, wie zum Beispiel ,,aus dem Zirpen einer letzten, dem Tode nahen

204 Vgl. Engel: Rainer Maria Rilkes Duineser Elegien und die moderne deutsche Lyrik (1984: 55).
205 Die Vielfalt und Komplexitat der Augenblickserfahrungen bei Hofrnannsthal kann in diesem 
Argumentationszusammenhang nicht ausfuhrlicher dargelegt werden. Eine terminologische und facettenreiche 
Fundierung dieses Themas wurde daher an anderer Stelle veroffentlicht, vgl. Happ: ,^4ugenb!icke. Some Reflections on 
Ocular Moments in the Prose of Hofrnannsthal and Rilke" (2008).
206 Vgl. Sporls gleichnamige Dissertation, die vor allem die denkwiirdige Begrifflichkeit der Neomystik profiliert (1997). 
Zudem sei auf Biissgens wertvolle Begrifflichkeit der Farbmystik verwiesen, die vor allem fur einen in die 
Kunstwissenschaft iibergreifende Diskussion sinnfallig ist, vgl. Dies.: ,,Dissoziationserfahrung und Totalitatssehnsucht. 
,Farbe' als Vokabel im ,,Diskurs des Eigentlichen" der klassischen Moderne. Zu Hugo von Hofmannsthals Briefen des 
Zuriickgekehrten und Gottfried Benns DerGarten von Aries (2005).
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Grille, wenn schon der Herbstwind winterliche Wolken iiber die oden Felder hintreibt" 

(BLC: 53). ,Die Dekadenz ist noch da', allerdings in neuem Gewande. Durch eine 

allmahliche Um(be)wertung des ,Alten' entfaltet sich eine ekphrastische, neomystische 

Bild(er)sprache der ,,guten Augenblicke", welche ein Aufwartsstreben und neues 

Ganzheitsempfinden aufzeigt: Es deutet sich eine poetologische Wandlung aus der 

Dekadenz als Untergangsvision zu einer Figur des Neuen an. Altes und Neues werden in 

innovativer Manier verbunden - so auch im Bild des Crassus als ,,Spiegelbild [Chandos'] 

Selbst uber den Abgrund der Jahrhunderte hergeworfen" (BLC: 53£):

Das Bild dieses Crassus ist zuweilen nachts in meinem Him, wie ein Splitter um den herum alles schwart, 
pulst und kocht Es ist mir dann, als geriete ich selber in Garung, wiirfe Blasen auf, wallte und funkelte. 
Und das Ganze ist eine Art fieberisches Denken, aber Denken in einem Material, das unmittelbarer, 
fliissiger, gluhender ist als Worte. Es sind gleichfalls Wirbel, aber solche, die nicht wie die Wirbel der 
Sprache ins Bodenlose zu fuhren scheinen, sondern irgendwie in mich selber und in den tiefsten SchoB 
des Friedens. (BLC: 54)

Lord Chandos befindet sich auf der Schwelle zum Entwurf einer neuen Sprache. Das 

Ganze als fieberisches Denken erinnert zugleich an Hofmannsthals Selbstaussage: 

,,Nietzsche ist die Temperatur, in der sich meine Gedanken kristallisieren" (RA III: 335). 

Aus der fiebrigen Infektion des imaginierten Splitters aus der Antike wkd eine Figur des 

Neuen entworfen: Die Wirbel fuhren nicht mehr in den Abgrund, sondern in den Frieden; 

der Figur der Katabasis folgt eine Anabasis.

Im Endzeitbewusstsein des eigenen Schreibens und Verlautbarens driickt Chandos seine 

Dankbarkeit an den ,,ersten Englander [s] einer Zeit" (BLC: 55) aus. Es deutet sich das 

,Neue' durch die hypothetische Vision einer neuen Sprache an, wahrend das ,Sprechen' des 

einsamen Briefschreibers in einer Sprache des Schweigens endet. Eine neue Sprache der 

Bilder wird evoziert: Eine Sprache der genuin metaphorischen Urspriinglichkeit, welche 

abermals an eine Verwandlung von Nietzsches Metapherntheorie in Uber Wahrheit und Luge 

im aussermoralischen Sinn ankniipft. Dort heifk es iiber die notgedrungene menschliche 

Metapherproduktion: ,,Ein Nervenreiz zuerst iibertragen in ein Bild! erste Metapher. Das 

Bild wieder nachgeformt in einem Laut! Zweite Metapher!" (KSA 1: 879); zur
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Kriseniiberwindung kappt Chandos gewissermaBen die zweite Stufe im 

Metaphernbildungsprozess und verharrt in einet primaren ekphrasrischen oder 

intermedialen Sprache der Bilder, bevor er verstummt. Dieser Rekurs auf eine ganzheitliche 

Urspriinglichkeit korrespondiert aufs engste mit Hofmannsthals eigener ,,Philosophie des 

Metaphorischen" (1894) und dem bezeichnenden Text ,,Bildlicher Ausdruck" (1897), wo 

Metapher und bildlicher Ausdruck als "primare Anschauung", ,,wahre Wurzel aUes 

Denkens und Redens" (RA I: 190) und ,,Wesen aller Poesie" (RA I: 234) begriffen werden. 

Doch kann diese Riickkehr zum ,Ganzen' nur noch in neo-mystischen, 

psychoenergetischen Augenblicken erzeugt werden, iiber welche Hofmannsthal auch in 

Erwartungshaltung in der ,,Philosophie des Metaphorischen" spricht:

Eine hellsichtige Darstellung des seltsam vibrierenden Zustandes, in welchem die Metapher zu uns 

kommt, iiber uns kommt in Schauer, Blitz und Sturm: dieser plotzlichen blitartigen Erleuchtung, in der 

wir einen AugenbKck den groBen Weltzusammenhang ahnen, schauernd die Gegenwart der Idee spiiren, 

dieses ganzen mystischen Vorganges, der uns die Metapher leuchtend und real hinterlasst [...]. 

(RAL192).

Lord Chandos wandelt jedoch nun auf dem Weg der ersten und letzten Dinge, zwischen 

Regression und Innovation. Er negiert die Kommunikabilitat oder Ennuniziationsfahigkeit 

dieser Sprache ,,in welcher [er] vielleicht einst im Grabe vor einem unbekannten Richter 

[s]ich verantworten werde" (BLC: 54) was abermals eine apokalyptische Rede aufwirft, die 

Untergang und Neubeginn eint. Dekadenz transformiert in einen neuen Zustand: Wahrend 

der Protagonist Lord Chandos als Konsequenz in den ,Anstand des Schweigens' verfallt, 

inauguriert Hofmannsthal eine gewandelte Dekadenz-Poetik.

Hofmannsthals Wandlungsreichtum innerhalb seiner predominant asthetizistischen 

Dekadenz ist nun an exemplarischen Textinterpretationen gezeigt worden und wird nun 

nochmals kurz resumiert: Das intertextuell iiberfrachtete, nicht-lineare Erzahlfragment Age 

of Innocence (1891) stellt in fluchtigen Episoden die Erlebnisse eines dilettantischen Spadings 

und Astheten dar, welcher besonders mit der zeitgleichen, Bahrschen ,Poetik der
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Decadence' und ihrer audition coloree hamioniert. Der volatile und ,unschuldig' aus dem 

Buch lebende Held betauscht sich an Erinnerungen und Reizkultiviemngen und verlauft 

sich im Nichts. Eine erste Wandlung in Hofmannsthals asthetizistischer Dekadenz zeigt 

sich im Marchen der 672. Nacht (1895), welches die rein asthetizistische und narzisstische 

Subjektkonstitution zu problematisieren beginnt. Die Bliite der asthetizistischen Dekadenz 

verwandelt sich in eine ,Asthetik des Hasslichen' mit todlichem Ausgang: Der 

buchstabliche und unschone Todesfall des veredelten Kaufmannssohnes endet im 

Kreatiirlichen, Organischen, unasthetisch Dekadenten und bildet eine Strukturparallele zu 

den Todesfallen beim friihen Thomas Mann.

Die signifikanteste Wendung von Hofmannsthals Dekadenzkonstellation entziindet sich 

an der soeben vorgefiihrten, filigranen Analyse des Briefs, die diesen notorisch 

uberinterpretierten Text um eine bisher unbeachtet gebliebene Perspektive erweitert: 

Neben der Fallgeschichte und Verfallsgeschichte wurde die Aufmerksamkeit auf den 

dekadenten Subjektentwurf des Briefschreibers gelenkt. Die intentionale Riickdatierung des 

Textes in die englische Renaissance und die Vielschichtigkeit der historischen Zeitebenen 

suggeriert in ihrer historististischen Uberfachtung zugleich ein modernes 

Dekadenzproblem. Auf Begriffszerfall und Atomisierung der vormals verzauberten Welt, 

reagiert der Briefschreiber mit neomystischen oder farbmystischen Ganzheitsillusionen und 

Alltagsritualen in der entzauberten Welt. Sodann deutet sich sein Verfallen in einen 

apokalyptischen Tonfall und des Endlichen an, was Dekadenz abermals auf der Schwelle 

zwischen Ende und Neubeginn positioniert.
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5. Rainer Maria Rilkes modernistische Dekadenz (1898-1910) 

5.1 Vorbemerkung zu Rilkes modernistischer Dekadenz

Rilkes Werk vor dem Hintergmnd der literarischen Dekadenz urn 1900 zu untersuchen 

1st in der Germanistik ein eher rares Unterfangen. Der bisherige Forschungsertrag fallt 

wemg ergiebig aus, wobei der Lyrik207 etwas mehr Aufmerksamkeit gezollt wurde als dem 

Erzahlwerk. Fiir das narrative Werk, insbesondere Ewald Tragy (1898), hat bisher nur Barz 

(2003) einen nennenswerten Beitrag geliefert, wahrend den Auf^eichnungen des Malte 

Laurids Bngge (1910) bloB in Randbemerkungen oder kiirzeren Passagen - etwa bei 

Weinhold (1977), Reed (1985) und Wischmann (1991)209 - ein dekadenter Gehalt 

zugesprochen wird. Folgt man dem Erfahrungshorizont ausgewiesener Rilke-Forscher, 

mag es zunachst zweifelhaft scheinen, ob Rilke jenseits des Friihwerks mit der literarischen 

Dekadenz in Verbindung gebracht werden kann. Mit Berechtigung sieht Engel (1996) in 

Rilkes friiher Abwendung von einem Schopenhauerianischen Pessimismus und seiner

207 Als einschlagige Arbeiten sind hier Raschs Die titerarische Decadence urn 1900 (1986) und Wilds Poetologie und Decadence 
(2002) zu nennen. Rasch (1986) verweist auf Rilkes Schaffenskrise nach den Aufceichnungen des Malte Laurids Brigge und 
weist sodann die DuineserElegien als paradigmatische Dichtung des Untergangs im letzten Kapitel seiner Monographic aus. 
Wilds Forschungsspektrum erstreckt sich erstmalig iiber Rilkes Gesamtwerk und erhellt Zusammenhange zwischen einer 
modernen Poetologie und einer epochalen, thematisch konstruierten Decadence, wobei der Ansatz in Bezug auf die 
Poetologie mehr Innovation zeigt als der Erkenntnisgewinn in Decadence-Fragen. Letzterer ist geradezu ausschliefilich an 
die motiv- und themenorientierten Ansatze Koppens (1973) und Raschs (1986) angelehnt, wobei die Autorin keine 
Notwendigkeit der Spektrumserweiterung in der Dekadenzforschung sieht, wenngleich der Dissertationstitel dies 
suggerieren mag. Fiir einen substanziellen Uberblick zur Dekadenztradition bei Baudelaire, Gautier und Verlaine und 
thematischen Dekadenzaspekten in Trakls und Rilkes Lyrik ist die Studie allerdings hilfreich.
208 Barz' Weltflucht und Lebensglaube (2002) widmet eines ihrer zentralen Literaturkapitel Ewald Trqgy wobei sie stets dasselbe 
brave Schema   wie schon bei Hofmannsthal gesehen (als auch fur Hansson und Obstfelder)   verfolgt und nach 
poetologischen und phanomenologischen Analysekategorien strukturiert Ihre Rilke-Interpretation ist insgesamt 
gewinnbringend hinsichtlich der degenerativen und regenerativen Aspekte, wenn auch in einigen Punkten ihre Analysen 
zu detailverliebt und spekulativ ausfallen. Generell erstaunt es, dass Rilkes Prosa insgesamt recht wenig 
Forschungsinteresse entgegengebracht wird. Ryans rezenter Uberblick ,,Rilke's Early Narratives" (2000) zur fruhen Prosa 
liefert zwar wertvolle Beobachtungen zu einigen Texten und den Aufceichnungen, schenkt aber fragwiirdigerweise Ewald 
Tragy nicht die geringste Beachtung. Fiir einen ausgezeichneten Uberblick zu den letzten Jahrzehnten Forschung zu Rilkes 
sei auf Dieterles Artikel ,,Erzahlungen" mitsamt Bibliographic im Rilke-Handbuch verwiesen, vgl. Dieterle (2004: 263).
209 Weinholds leider nicht sonderlich systematisches Buch Kiinstlichkeit und Kunst in der deutschsprachigen Dekaden^-Uteratur 
(1977) erwahnt den dekadenten Gehalt der Aufyichnungen am Rande. Ihr Rilke-Kapitel, das vollig anders als die 
vorliegende Arbeit ansetzt, konzentriert sich auf Die Letzten, Die weifie Fiirstin und wenige Gedichte, wobei das Interesse 
dem Lebensraum und Zeitbezug, der Sozialitat und dem Selbstverhaltnis von Rilkes Figuren gilt und Rilke eine 
,Dekadenziiberwindung' unterstellt wird, von einer ,,dekadenten solipsistischen Subjektivitat" hin zu einer ,,Integration in 
die Welt als Integration der Welt in das Ich" im ,,Weltinnenraum" (1977: 74). Reeds materialreiche Studie zur 
europaischen Dekadenz in alien zentralen Kunstformen, Decadent Style (1985), liefert ein paar Bemerkungen zu Rilkes 
Aufceichnungen als Dekadenzroman und als Paradigma fur den deutschen Dekadenzstil (1985: 54f). Wischmanns Astheten 
und Decadents (1991) bietet eine auBerst Figuren-orientierte und kurze Werkanalyse der Aufyichnungen, allerdings 
vornehmlich unter der Rubrik des Asthetizismus.
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Hinwendung zu einer Nietzscheanischen Lebensbejahung eine ,Dekadenzuberwindung' 

beziehungsweise ein ,Jenseits der Decadence" (KA I: 656f). Dennoch, so die 

Uberzeugung dieser Arbeit, scheinen auch in Rilkes weltanschaulich gewandeltem Werk 

deudiche Spuren der literarischen Dekadenz in Form von Motiven, Themen, Strukturen 

und Denkfiguren auf.

In der Dekadenzforschung zu Rilkes Lyrik - auf welche in diesem Rahmen nicht naher 

eingegangen werden soil - wurde erstmals eine linie der Dekadenz-Diskussion durch alle 

Werkphasen aufgezeigt (vgl. Wild 2002). Rilkes weltanschauliche Entwicklung wandelt 

zwischen Naturalismus und ,,zeitgenossische[r] Decadence, als philosophische 

Rechtfertigung der Lebensmudigkeit und des Weltekels, die fur seine Generation typisch 

sind" (KA I: 616£). Sodann stehen Lebensbejahung und Reformbewegung (vgl. KA I: 627) 

im Zentrum, wobei es problematisch bleibt, klare Trennungen im stilistischen 

Rubrikenchaos vorzunehmen. Denn trotz dieser scheinbar sukzessiv darstellbaren 

Entwicklung der weltanschaulichen Positionierungen amalgamieren sich die verschiedenen 

Stile gleichzeitig in Rilkes poetischen Texten.

Im Folgenden werden nun vom fruhen bis zum mittleren Werk Rilkes zwei 

Dekadenzkonstellationen exemplarisch entwickelt. Wahrend Ewald Tragy (1898) ein 

klassisches Fall-Beispiel der Dekadenz zwischen ,Ende und Neubeginn', Degeneration und 

Regeneration in einem formal recht konservativen Rahmen entfaltet, enthullen die 

Aufevichnungen des Malte l^aurids Bridge (1910) komplexe Konstellationen der Dekadenz im 

Modus des intentional Fragmentarischen und stellen Rilkes ,,kuhnsten Schritt in die 

Moderne"210 dar.

Bevor nun Rilkes narrative Dekadenz ausfiiihrlicher in Augenschein genommen wkd, ist 

zu fragen, wie es mit Rilkes Begriffsgebrauch bestellt ist, welche Diskursivitatsbegrunder 

der literarischen Dekadenz von Belang scheinen und welche stilistische Etikettierung zur

210 Vgl. Fiilleborn: ,,Ein Durchbruch zur Moderne. Rilke 1906 bis 1910" (2000a: 307).
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Beschreibung der spezifisch Rilkeschen Dekadenzkonstellationen tragfahig scheint. War 

der lexikalische Gebrauch des Terminus bei Mann und Hofmannsthal schon marginal, ist 

er bei Rilke kaum nachweisbar. Dies mag damit zu tun haben, dass der Begriff der 

Dekadenz schon langst zirkulierte und nicht mehr etabliert werden musste, was auch Wild 

(vgl. 2002: 228) vermutet, oder dass die einsetzende Epigonalitat des Begriffes bereits 

spiirbar geworden ist. Rilkes ausgepragtes Bewusstsein fur die Umbruchstimmung 

zwischen Ende und Neubeginn in der Jahrhundertwende kann hier nicht ausfuhrlich belegt 

werden. Dieses Bewusstsein zeigt sich etwa in den Gedichten des Stundenbuchs, wenn auch 

der Begriff Dekadenz zunachst nirgends fallt: Im Buch Vom Monchischen Leben klingt im 

Gedicht ,,Ich lebe grad, da das Jahrhundert geht" (KA I: 160) die Jahrhundertwende 

zwischen Ende und Neubeginn an, wobei nicht nur das ,Alte' sentdmentalisch beschworen 

wird, sondern auch das Potenzial des ,Neuen' anerkannt wird. In ,,Wir bauen an dir mit 

zitternden Handen" deutet sich mit ,,Was ist Rom?/Es zerfallt/Was ist die Welt?/Sie wird 

zerschlagen/eh deine Turme Kuppeln tragen [...]" (KA I: 164) zudem die archetypische 

decadence romaine in ihrer Verganglichkeit an.

Rilkes lexikalischer Gebrauch des Begriffs Dekadenz scheint ausschlieBlich in einem 

Brief an Arthur Hospelt vom 11.12.1912 nachweisbar. In einer ambivalenten Haltung 

gegeniiber dem Auf- und Untergang des Malte Laurids Brigge schreibt Rilke

daB es gewiB viele geben wird, die, iiber die Dekadenz des Verlaufes, die Hohenlage der einzelnen Punkte 
gar nicht aufnehmen mogen und den Brigge als das verzweifelte Buch eines Entmutigten recht weit weg 
legen. Das heiBt nun freiJich, ihn in Bausch und Bogen nehmen; denn die Krafte, die in ihm an den Tag 
kommen, sind durchaus nicht destruktiv, wenn sie auch gelegentlich zur Zerstorung fuhren; das ist die 
Rxickseite jeder groBen Kraft, was das Alte Testament so ausdriickt, daB es im Grunde nicht angeht, einen 
Engel zu sehen, ohne an ihm zu sterben. Nun bin ich nahezu iiberzeugt, daB Sie den Malte Laurids in 
dem aufsteigenden Sinne verstehen, der sein eigentlicher ist und sein entscheidender, gleichwohl kann es 
immer geschehen, daB das Buch einem in einem nachgiebigen Augenblick mit seiner verhangnisvollen 
Seite sich zukehrt, und ich halte es nicht fur ausgeschlossenen, daB es dann bis zu einem gewissen Grade 
schadlich oder doch unniitz betriibend wirken konnte. (BI: 404£)

Die Oszillation von Untergang und Neuanfang, der Positivitat und Innovation hinter 

der verdichteten Negativitat in Rilkes Verhandlung der Dekadenz-Thematik ist dabei 

abermals paradigmatisch fur die deutschsprachige Doppelwertigkeit der Dekadenz.
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Uber diese einzige Belegstelle hinaus sind zeittypische Motive, Themen und 

Denkfiguren der Dekadenz sehr prasent Im Hinblick auf Diskursivitatsbegriinder scheint 

bei Rilke zunachst die franzosische Tradition211 , insbesondere Baudelaire, ausschlaggebend, 

was aus einschlagigen Briefen etwa an seine Frau Clara wie auch aus werkimmanenten 

Rekursen in den Aufaichnungen hervorgeht; auch Verlaine spielt eine bedeutende Rolle (vgl. 

Wild 2002). Von Rilkes moglicher Bourget-Rezeption fehlt - im Gegensatz zu Nietzsche, 

Mann und Hofmannsthal - fur den Entstehungszeitraum der hier zu untersuchenden Texte 

jede Spur.21 Die Tiefe seiner jugendlichen Schopenhauer-Rezeption ist ebenfalls nur 

schwer nachweisbar.213 Da Rilkes Nietzsche-Rezeption jedoch sehr intensiv und nachhaltig 

ist, konnten Konzepte von Bourget wie auch Schopenhauer durch Rezeption und 

poetische Aneignung verwandelt Einflusse hinterlassen haben. Rilke liest recht friih die 

Geburt der Tragodie2^\ wohl auch die Un^eitgemdfen Betrachtungen (Frowen 1987) und 

Zarathustra (Brunkhorst 2006)215, was sich in einigen Werken wie etwa dem Floren^er 

Tagebuch, dem Schmargendorfer Tagebuch und den Marginalien %ur ,Geburt der Tragodie' 

niederschlagt, sowie in unverkennbarer Uberzeichnung des ideologisierten Nietzscheaners 

in Der Apostel.2™ Nietzscheanische Konzepte, wie sich weiterhin zeigen wird, sind fur seine 

generelle Dekadenzkonzeption entscheidend und fur die Poetik der Auf^eichnungen des Malte 

]-Murids Brigge ausnehmend relevant.

211 Vgl. Lauterbach ,,Frankreich" (2004a) im Rilke-Handbuch, wobei auch die Relevanz von Valery, Proust und anderer 

Zeitgenossen bedacht ist.
212 Nur eine spate Briefstelle von 1924 gibt explizit Aufschluss uber Rilkes Kenntnis von Bourget, wobei es sich jedoch 

um die Empfehlung eines Russland-Buches handelt, dessen Vorwort von Bourget stammt, vgl. Schnack: Rainer Maria 

Rilke. Cbronik seines Lebens und seines WerkeslI (1975: 894).

213 Vgl. Engel (KA 1: 616); ferner: Stahls Aufsatze im Schopenhauer-Jahrbuch 69/70 (1988 & 1989).

214 Rilkes friihe Nietzsche-Lektiiren werden allesamt in Engels Kommentar aufgefuhrt; zudem gelingt es Engel, zentrale 

Elemente von Nietzsches Philosophic in Rilkes Werk konzise zu resiimieren, wie etwa die dionysische Lebensbejahung, 

die Einsamkeit als ,,Feier des Einsamen" und Nietzsches Kunstmetaphysik in Rilkes Asthetik, vgl. Engel (KA I: 619).

215 Frowens ,,Nietzsches Bedeutung fur Rilkes friihe Kunstauffassung" und Brunkhorsts Verwandt-Venvandelt. Nietzsche's 

Presence in Rilke gehoren zu den wenigen wertvollen Beitragen zum Nietzsche-EinfluB bei Rilke. Brunkhorst setzt sich mit 

Rilkes Leserspuren in seinen Exemplaren der Frohlichen Wissenschaft und den ersten drei Biichern des Zarathustra in Bezug 

auf Rilkes Poetik auseinander; zudem liefert sie den aktuellsten Forschungsiiberblick (2006).

216 Zu Rilkes Sensibilitat hinsichtlich einer friihen, ideologisierten Nietzsche-Rezeption des ,ideologiekritischen' 

Philosophen, vgl. Corner: ,,Wie ich Nietzsche iiberwand" (2003).
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rragt man nach der spezifischen Ausrichtung oder Etikettierung von Rilkes literarischer 

Dekadenz, fallt die Antwort keinesfalls leicht. Poetisch oszilliert Rilkes friihe und mittlere 

Narrativik zwischen einer Reihe von Rubriken, die sich von naturalistischer Kruditat iiber 

asthetizistisch-symbolistische und impressionistische Anverwandlungen bis hin zu 

expressiven, ja friih-expressionistischen und beinnahe avantgardistischen Verfahren 

erstrecken. Diese Pluralitat und bisweilen kiihne Avanciertheit verleitet dazu, Rilke eine 

modemistische Dekadenz zu attestieren, die auf den ersten Blick die terminologische 

Diskussion nicht sogleich erleichtert, sofern die Begrifflichkeiten Moderne und Modernitat 

nicht fur den spezifischen Kontext umrissen werden. Im Rahmen der hier zu 

untersuchenden Texte demonstriert Rilke, und damit sind vornehmlich Die Awfyeichnungen 

des Malte Laurids Brigge gemeint, den deutlichsten modernistischen Innovationsschub. 

Natiirlich lasst sich das komplexe Problem von Moderne, Modernitat und Modernismus 

nicht in wenigen Satzen verhandeln, mogen doch manche komplette Abhandlungen dem 

Problem nicht gerecht werden. Dennoch seien hier ein paar wesentliche 

Begrifflichkeitsklarungen versucht: Im Hinblick auf die Moderneproblematik mit 

spezifischer Beriicksichtung Rilkes ist zunachst Engels Beitrag ,,Rilke als Autor der 

literarischen Moderne" (2004) sehr viel zu verdanken. In komprimierter Darstellung 

differenziert er zunachst zwischen den drei zentralsten Bedeutungsdimensionen von 

Moderne - alltagssprachlich, soziologisch, asthetisch - und situiert Rilke als Vertreter der 

asthetischen Moderne (1890-1970). Engel zeigt die Verbindung von Rilkes asthetischer 

Moderne bei gleichzeitigem soziologischen Antimodernismus, welcher sich in Varianten 

der Mythopoetik und poetischen Kunstmetaphysik niederschlagt.217 Im Rahmen dieser 

Arbeit wird fernerhin das Moderne als auftretende Neuartigkeit irn Verlauf der 

Epochenschwellen und die (asthetische) Moderne als epochales Konstrukt begriffen.218 Das

217 Vel Engel: ,,Rilke als Autor der literarischen Moderne" im Rilke-Handbuch (2004).
218 vei Petersen:   ,Das Moderne' und ,Die Moderne': Zur Rettung einer literarasthetischen Kategorie" (1986).

228



Moderne wiederum wird als Synonym zu± Figur des Neuen™ und zum Begriff der 

Modemitat ° verstanden. Der in dieser Arbeit vorgeschlagene Terminus einer 

modemistischen Dekadenz intendiert das Konzept der Dekadenz innerhalb der 

asthetischen Moderne anschlussfahig zu machen - sowohl Antimodernismus als auch 

Avantgarde betreffend - und bedient sich daher nicht des allzu polyvalenten Adjektivs 

modern.

Zu Rilkes modernistischer Dekadenz ware in Bezug auf die Axfceichnungen viel zu sagen, 

vor allem im holzschnittartigen Kontrast zu Mann und Hofmannsthal. Rilkes 

modernistische Dekadenz entstammt franzosischer wie Nietzscheanischer Provenienz und 

dennoch wird eine vollig andere poetische Aneigmmg von literarischer Dekadenz als bei 

Mann und Hofmannsthal offenkundig. Generell kann man bei Rilke keine vergleichbare 

Partizipation am Dekadenz-Diskurs der 1890er Jahre nachweisen. Wahrend Mann, 

vereinfachend gesprochen, aus Bourget Lexemautonomie und aus Nietzsche dekadenten 

Wagnerismus destilliert und Hofmannsthal mit prezioser dekadenter Detailkunst und 

sprachartistischen Verfalls- und Fragmentarikmustern operiert, transferiert Rilke das 

Dekadenz-Problem von einer semantischen Dichte von Fall-Lexemen bis in die poetische 

GroBform. Rilkes Auf^eichnungen erzahlen zwar von der Dekadenz, weisen aber prinzipiell 

andere Prioritaten in der Entfaltung der Dekadenzkonstellationen auf. Zentrale Motive, 

Themen und Denkfiguren der Dekadenz sind ahnlich wie bei Mann und Hofmannsthal 

vorhanden. Doch scheinen die dominanten Denkfiguren jeweilig anders gewichtet: War bei 

Thomas Mann die denkfigurliche Kontinuitat besonders in der Figur von Krankheit versus 

Gesundheit zu bemerken und bei Hofmannsthal die Kontinuitat von der Figur von 

Ganzheit versus Fragmentarik besonders auffallig, erscheint bei Rilke die Denkfigur von 

Anfang versus Ende besonders dominant. Neben diesen hier spekuktiv entwickelten

219 Vgl. den gleichnamigen Band von Moog-Griinewald (2003).

220 Vgl. Japps Literatur und'Modemitat (1986: 24f).
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dominanten Kontinuitaten der Denkfiguren iiberschneiden sich natiirlich alle drei Figuren 

bei Mann, Hofmannsthal und Rilke, wenn jedoch Variationen in der Gewichtung und 

Transformationen in der jeweiligen Ausgestaltung evident werden. Als Beispiel einer 

denkfigiirlichen Schnittmenge ware etwa die sakularisierte ^pokalypsen'-Figur zu nennen: 

Wahrend bei Mann die (Nietzscheanische) Apokalypse vorwiegend politisch konnotiert 

scheint (vgl. Zauberber^, dient sie bei Hofmannsthal als Endvision zum Tod des 

(schreibenden) Autors (vgl. Em Brief). In Rilkes Aufaichnungen hingegen, wie zu zeigen sein 

wird, hat die Apokalypse eine Doppelfunktion zwischen Ende und Neubeginn und miindet 

tatsachlich in eine neue Asthetik und Poetik. Rilke gelingt mit seinem einzigartigen Roman 

gar eine ,Umwerthung aller (poetischen) Werthe'.

5. 2 Fall-Studie zu Rilkes fruher Dekadenz: Ewald Tragy (1898)

Rilkes unvollendete Erzahlung Ewald Tragy, wahrscheinlich in der zweiten Halfte des 

Jahres 1898 in Berlin-Schmargendorf221 entstanden, wurde erst posthum im Jahr 1928 

veroffentlicht. Die biographisch eingefarbte Erzahlung handelt vom Weggang eines jungen 

Dichters von Prag nach Miinchen, einer Art ,Auszug des verlorenen Sohnes'. Die 

Erzahlung ist fur den friihen Rilke paradigmatisch: Es entfaltet sich ein ,,Neben- und 

Gegeneinander von naturalistische[n], impressionistische[n] und symbolistische[n] 

Stiltendenzen" (Dieterle 2004: 239) wobei keine Programmatik der jeweiligen Stilrichtung 

zugrunde liegt.

Ewald Tragy entwirft das ,Sozialisations-Drama' eines sensiblen Spatlings,222 der sich aus 

der familiaren Enge befreit, indem er aus Prag aufbricht und in der Kunststadt Miinchen 

dichterische Inspiration linden mochte, wahrend er sich jedoch ,dekadent verlauft'. ,,Es ist

221 Naumann: Studien sy Rilkesfriihem Werk (1991: 2).
222 Stahl sieht in der Namenswahl ,,Tragy" etwas Tragisches und begreift Ewald als ,,letzte[n] Spross eines dekadenten 
Hauses", vgl. Stahl (1979: 85f).
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kein hoffnungsvoller, aufwarts st±ebender Weg, den Ewald Tragy im neuen Leben antritt, 

eher ein Absrieg" (Naumann 1991: 11) mit ambivalentem Ausgang. Die Erzahlung wandelt 

zwischen naturalistischer Deskriptivitat und satirischen Milieuskizzen, asthetizistischen 

Manieriertheiten und dekadenten Seelenzustanden, zwischen Momenten von Degeneration 

und Regeneration, wobei Ironisierungen der jeweiligen Perspektiven nicht ausbleiben. 

Dieterle spricht gar von einer ,,satirisch-humoristischen Tonart" (2004: 246).

Zentrale Aspekte der Dekadenz in Ewald Tragy sind allmahlich in bekannten Motiven 

und Themen zu finden, aber auch in angedeuteten Diskursen und Denkfiguren: Die 

Erzahlung beginnt in der Herbstperiode mit entsprechender Dekadenz-Topik und endet 

im Winter. Auch andere gemeinplatzartige Themen der Dekadenz werden augenfallig, so 

etwa die iiberzeichnete ,burgerliche Weltverachtung' des jungen Helden, welcher in seinem 

Rollenspiel sich selbst entfremdet und obendrein an einer ,Krankheit der Worte' leidet. So 

vermag er sich weder mit seinem sozialen Umfeld verstandigen, noch scheint ihm die 

distanzierte Objektwelt mit seinem Sprachvermogen greifbar: ,,Aber alle diese Gegenstande 

sind von unglaublicher Glatte, und die Worte fallen von ihnen wie satte Blutegel" (EWT: 

252).

Als Dekadenzdiskurs etabliert sich einerseits zogerlich ein asthetizistischer Diskurs, 

wenn man den etats d'ames des jungen Dichters im zweiten Teil der Erzahlung 

Aufmerksamkeit schenkt. Andererseits deutet sich von Anfang an ein degenerativer 

Diskurs hinsichtlich der genealogisch vorgezeichneten Nervositat und Kranklichkeit an. So 

heiBt es von Ewalds Mutter, dass sie eine ,,schlanke nervose Dame" (EWT: 286) sei, die 

sich im Ausknd als Fraulein ausgeben soil. Ewald Tragy gesteht gegeniiber dem Fraulein

Jeanne im Hause seiner Tante ein:

Wissen Sie, meine Mutter ist krank. Sie werden ja wohl gehort haben - obwohl man vermeidet, hier ihren 
Namen zu brauchen. Sie hat meinen Vater verlassen. Sie reist. Sie hat immer soviel mit, als sie unterwegs 
braucht, auch von Liebe - Ich weif? lange nichts von ihr, denn wir schreiben uns seit einem Jahr 
nichtmehr. Aber gewiB erzahlt sie zwischen zwei Stationen im Coupe: ,,Mein Sohn ist ein Dichter -". 
[. .] Ja, und dann mein Vater. Er ist ein trefflicher Mensch. Ich hab ihn lieb. Er ist so vornehm und hat 
ein goldechtes Herz. Aber die Leute fragen ihn: ,,Was ist ihr Sohn?" Und da schamt er sich und wird 

verlegen. (EWT: 259f.)
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Der Stolz der kranken Mutter und die ,Sorge des Hausvaters': Ewald Tragy reiht sich 

andeutungsweise in die Tradition des kiinstlerischen Raffinements im Kontrast zur 

robusten Burgerlichkeit ein. Eine hereditare ,,doppelte Abstammung gleichsam aus der 

obersten und der untersten Stufe des Lebens" (KSA VI: 264) wie in der iiberzeichneten 

Manier des spaten Nietzsche hallt leise nach. Auch Tragy ersehnt eine mogliche ,Veredlung 

durch Krankheit', wenn diese auch nicht patrilinear vererbt wird. Es deutet sich somit die 

Dekadenzfigur von Krankheit versus Gesundheit an, zwischen Degeneration und 

Regeneration schwankend. Vielmehr jedoch wird die Figur von Ende und Neubeginn in 

Bezug auf Tragys Aufbruchssituation intoniert, wobei es vollig offen bleibt, ob sich auch 

Tragy als ,,decadent zugleich und Anfang" (KSA VI: 264) erweisen wird.

Die Erzahlung beginnt im Prag der Jahrhundertwende in der symptomatischen 

Jahreszeit der Dekadenz: ,,Die Kleider verraten die Jahreszeit: so Anfang September, 

abgetragener, muhseliger Sommer" (EWT: 246). Die Jahreszeit, verwoben mit 

Textilmetaphern, evoziert Alter, Abgetragenheit und Uberkommenheit. Fiir den jungen 

Dichter ist es der ,,letzte Sonntag", den er in Prag verbringt, wobei er auf einem 

Spaziergang mit seinem Vater seine anti-biirgerliche Herablassung kaum verbergen kann, 

denn: ,,Tragy verachtet sie. Er verachtet iiberhaupt alle diese Leute" (EWT: 246). Sogleich 

riickt ein Vater-Sohn-Konflikt ins Zentrum. Der Vater depotenziert seinen sprachlosen

Dichtersohn in der Offentlichkeit:

Da sieht er seinen Hut korperhaft vor sich. Er ist entsetzt: Herr von Tragy hat ihm den Hut einfach vom 
Kopf gehoben... [...] ,,Aber Papa" - und er will noch sagen: ,Ich bin achtzehn Jahre alt geworden, - ' 
[...]. Aber er bringt nicht ein Wort heraus und wikgt etwas. Gedemutigt ist er, klein, wie in 

ausgewachsenen Kleidern. (EWT: 247)

Der junge Dichter weiB sich nicht zu erwehren und nimmt kleinlaut an den 

mechanischen Sonntagsriten der Familie teil. Er wandelt im Kreis der ,Prosa der Welt' und 

befurchtet die ,ewige Wiederholung des Gleichen': ,,Der junge Mann ist wie ein 

Verurteilter. Er fuhlt: Es wird also immer wieder ein ,,nachster" Sonntag sein und Alles ist
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umsonst * (EWT: 257). Doch anspielungsreich insistiert Tragy auf den ,,letzten Sonntag", 

den er in dieser Familienumgebung zu verbringen gedenkt. Der ,,letzte Sonntag" kursiert in 

achtmaliger Wiederholung geradezu leitmotivisch als Signal von Ende und Neubeginn. 

Und auch in der Unterhaltung mit Fraulein Jeanne nach dem opulenten Mittagsmahl im 

Haus der Tante, Karoline von Wallbach, dreht sich das Gesprach um dieses Thema: Jeanne 

entgegnet Ewald Tragy, welcher meint ,,Alles verloren" (EWT: 262) zu haben: ,,ich glaube, 

sie werden AUes erst finden" (EWT: 263).

Der zweite Teil der Erzahlung wird durch einen radikalen Schnitt eingeleitet. Tragy 

erwacht in Miinchen mit der Hoffnung: ,,Und jetzt kann es beginnen - das Leben, oder 

das, was eben zu beginnen hat der Reihe nach" (EWT: 264). Der junge Asthet begibt sich 

auf Wohnungssuche, wobei naturalistische Detail- und Milieuschilderungen mitsamt ihren 

dialektalen Grobheiten im Kontrast zu Tragys altmodischer Verfeinerung stehen. Schon 

wahrend der ersten Hausbesichtigungen ist Tragy von einer nervosen Uberempfindlichkeit 

befallen, die das visuelle Vermogen reduziert und zugleich die Olfaktorik schmerzhaft 

intensiviert: ,,In gleichem MaBe mit der Unfahigkeit seiner Augen wachst die 

Empfindlichkeit seiner Geruchsnerven, und um Mittag hat er diesen vernachlassigten Sinn 

soweit ausgebildet, daB ihm die AuBenwelt einzig durch ihn mehr zum BewuBtsein 

kommt" (EWT: 265f.).

Rasch findet man Tragy nun in seiner neuen Behausung beim Nachsinnen iiber die 

Interieurs, welche von einer bedeutungsschweren Vergangenheit erzahlen: ,,Das ist eine 

kleine Stube, zweifenstrig mit alten umstandlichen Mobeln und schon ganz voll 

Dammerung, so daB man das Gefuhl hat, eine Menge Dinge mit zu mieten, von denen 

man sich nicht traumen laBt" (EWT: 264f.). Von Stimmungen sensibilisiert verlebt er seine 

Zeit in Miinchen und gerat in einen ,dekadenten Verlauf: ,,Er lebt die ersten Wochen so 

hin, den ganzen Tag auBer Haus, ohne rechten Plan, stets in dem Gefuhl: Ja, was wollt ich 

denn eigentlich?" (EWT: 266). Vereinsamt gibt er sich akustischen Berauschungen und
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herbstlichen Epiphanien hin, die Illusionen evozieren und wieder auflosen. Nicht nur 

verklart er die lesende Madchenstimme der Tochter seiner Vermieterin - ,,man kann 

manchmal meinen, daB es Verse sind" (EWT: 267) - sondern auch sein Fensterblick 

verwandelt sich in ein Dekadenz-Bild, welches epiphanisch beginnt und eine 

asthetisierende Wahrnehrnung privilegiert, die jedoch durch den Einbruch des Realen und 

Hasslichen umgekehrt wird:

Wie ein Bild ist es. Dieser Hof, in dem so langsam die Kastanien welk werden. (Es sind doch Kastanien?). 
Ein alter Steinbrunnen, ganz im Hintergrund, rinnt und rinnt wie ein Lied, wie eine Begleitung zu Allem. 
Und es ist sogar etwas wie ein Relief auf dem Sockel. Ja, wenn man nur sehen konnte, was es darstellt. 
[...] Ubrigens: wenn drauBen gar kein Wind ist, wie jetzt, wie dann die Blatter langsam fallen, lacherlich 
langsam. Da bleibt eines fast stehen in der dicken feuchten Luft und schaut herein und schaut herein - 
wie Gesichter, wie Gesichter, wie Gesichter ... denkt Tragy und sitzt ruhig und regies und laBt es 
geschehen, daB jemand sich ans Fenster lehnt und hereinstiert, so nah, daB die Nase sich an Schreiben 
eindriickt und die Zuge etwas Breites, Vampyrhaftes, Gieriges bekommen. (EWT: 268)

Das dekadent-naturalistische Herbstbild mit dem langsamen de-cadere der Blatter wandelt 

sich in ein bedrohliches Tableau, das aus imaginierter Phantastik des einsamen Tragy in 

naturalistische ,Realitat' umschlagt. Gelegentlich treibt es Tragy ins Cafe Luitpold - einen 

,Ort fur Eingeweihte'   an welchem er auch die einzigen Literatenbegegnungen erlebt, die 

unterschiedlicher nicht sein konnten: Einerseits der eitle ,H6henkunstler' Wilhelrn von 

Kranz, hinter dem sich der Miinchener Boheme-Dichter Wilhelm von Scholz und sein 

Kreis erkennen lassen; anderseits der vereinzelte und sarkastische ,Naturalist' Thalmann, in 

dem sich Jakob Wassermann widerspiegelt (vgl. Barz 2003: 265).

Nach einigem Zogern nahert sich Tragy von Kranz, seinem neuklassischen Zirkel und 

seinen modischen, gemeinplatzartigen Selbststilisierungen. Tragy iiberhort willentlich 

Kranz' pathetische Prahlerei ,,Wie ich Nietzsche iiberwand" (EWT: 274). Er fiihlt sich 

sensationalistisch ausgeschlachtet - ,,Das miissen Sie in Versen sagen, es verlohnt sich" 

(EWT: 284) - und in seinem Weltschmerz bagatellisiert. Tragys ,kranke Verse' und 

Lebensunfahigkeit (ETW: 280) harmonieren nicht mit dem selbstverliebten ,Symboliker' 

von Kranz und seinen Kaffeehausweltanschauungen. Seine Skepsis verscharft sich durch 

den Kommentar eines Unbekannten vom Nebentisch, welcher sich als Thalmann
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entpuppt:   ,,Quatsch", sagt jemand hinter ihm, und das fallt wie nasser Mortel auf die 

glanzende Beredsamkeit des Dichters und deckt sie zu" (EWT: 278).

Tragys zarttraurige Dichtung tendiert eindeutig zur literarischen Dekadenz: ,,Seine Verse 

sind eben krank, und man soil nicht laut sprechen in ihrer Gegenwart" (EWT: 277). Seine 

zogerliche Dichterwerdung wird empfindlich dutch die Begegnung mit Thalmann gestort: 

Der ,Selbst-Uberwinder' Thalmann desillusioniert Ewald Tragy, indem er seine Verse fur 

,,uberflussig" (EWT: 280) erklart. ,,Wer gibt Ihnen denn das Recht mir AUes zu zertreten?" 

(EWT: 282) fahrt ihn Tragy verbittert an und zeigt ebenso hohere Dankbarkeit: ,,Sie haben 

mich geweckt aus einem bosen Traum..." (EWT: 280).

Und nun ist Tragy wieder allein. Er muB an die Zeit denken, da er zehnjahrig und verzartelt aus dem Haus 
kam, unter lauter Rohheit und Gleichgiiltigkeit, und er fiihlt sich ganz so wie damals, erschrocken, hilfios, 
unfahig. Es ist immer dasselbe. AIs ob ihm etwas fehlte zum Leben, irgend ein wichtiges Organ, ohne 
welches man eben nicht vorwarts kommt. (EWT: 280)

Auf den Boden neuer Realitaten gebracht erkrankt Tragy und verlebt den Dezember in 

Traumbildwelten und imaginaren Konversationen mit Jeanne. Die Erzahlung intensiviert 

Tragys Innenperspektive, wahrend der intersubjektive Austausch auf der Figurenebene 

schwindet. Tragys Gedanken kreisen um seinen Mangel an Lebensbefahigung. Die 

degenerative Selbstbespiegelung wird von der Arztdiagnose bestatigt, wenn auch 

entscharft, denn schlieBlich ist Tragy ,noch nicht so weit' wie Make Laurids Brigge: ,,Wir 

sind nervos [...]. Wir diirfen uns nicht unniitz aufregen. Es ist ein kleines Fieber, mit dem 

werden wit schon fertig werden" (EWT: 284f.).

Ewald lachelt hinter dem alten Herrn her. Er fiihlt sich so krank, so von ganzem Herzen krank, und es 
palk Alles so gut dazu. Diese triiben Traumtage, die sich so schwer an die Scheiben lehnen, und diese 
Stube, in der die Dammerung wie alter Staub auf alien Dingen bleibt, und dieser feine welke Duft, der aus 
den Mobeln und aus den Dielen stromt, immer und immer. (EWT: 285)

Degeneration scheint die erstrebenswerte Disposition fur den jungen Dichter, wahrend 

er seine naturliche Regeneration kaum anerkennen will: ,,Die ausgeruhte neue Kraft riihrt 

sich ungeduldig in seinen Gliedern und treibt ihn aus dem Bett, fast gegen seinen Willen" 

(EWT: 285). Tragy durchlebt Sonnenaugenblicke, nachdem der Kontakt zur AuBenwelt
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gescheitert 1st. Auf ein letztes sehnt er sich nach einem quasi-vitalistischen, odipalen 

,,Schrei nach Mutterlichkeit, der weit iiber ein Weib hinausreicht, bis zu jener ersten liebe 

bin, in welcher der Friihling froh und sorglos wird" (EWT: 286), was stark an Rilkes 

Verbindung mit Lou Andreas-Salome erinnert (vgl. Naumann 1991: 21). Ein 

Formungsbedurfnis von auBen wird ersehnt: ,,Noch ist es Zeit [...], noch bin ich weich 

und kann wie Wachs sein in Deinen Handen. Nimm mich, gib mir eine Form, mach mich 

fertig..." (EWT: 286) - Doch ist diese Formgebung ambivalent, da sie nicht unbedingt 

mehr an imaginierte Menschenhand oder Schopferhand gebunden sein muss und 

semantisch mit der elementaren, lebensbejahenden Kraft von Sonnenlicht und Feuer 

verkniipft ist. Tragy schreibt ,ekstatische Konfessionen' an die Mutter, um dann zu 

erkennen, dass keine Adressatin mehr denkbar ist. Er geht nun seiner Introversion 

entgegen, wahrend er den Brief von lebendigen ,,kleinen zitternden Flammen" (EWT: 286) 

zerstoren lasst

Nach dem deutlichen Schritt in die Degeneration wird nochmals die Moglichkeit der 

Regeneration angedeutet und wieder zuruckgenommen: Vereinsamt und in sich selbst 

verstrickt gibt Tragy die Kommunikation mit der AuBenwelt auf und sieht seinen letzten 

Dialogversuch mit dem Leben vor sich verbrennen.

Zusammengenommen ist Ewald Tragy als dekadente Erzahlung iiber ein 

Dichterschicksal beschreibbar, in der Degeneration und Regeneration oszillieren und eine 

naturalistische Umwelt graduell einer dekadent-asthetizistischen Introversion weicht. Die 

,entzauberte (AuBen)Welt' verwandelt der junge Spading in eine verzauberte Innenwelt, die 

jedoch die ,Dekadenz des Verlaufes' im pejorativen Sinne nicht aufzuhalten vermag. Das 

Schicksal des jungen, spatlingshaften Dichters, dem das zentrale ,Organ zum Leben' 

scheinbar fehlt, verlauft ins Ungewisse, ins ungeklart Fragmentarische, was seinen 

potenziellen Untergang nur erahnbar macht.

236



5. 3 Rilkes potenzierte Dekadenz: 

Die Aufzeichtiungeti des Make Laurids Brigge (1910)

Noch sah ich keinen Untergang, der nicht Zeugung und Empfangnis war.
Nietzsche (Nachlass,

Rilkes Aufcpichnungen des Matte Laurids Brigge, die zwischen 1904 und 1910 entstanden 

sind, setzen einige Aspekte aus Ewald Tragy auf weitaus radikalere und komplexere Weise 

fort. Die Aufcacbnungen erweisen sich als eine mosaikhafte, nicht-lineare und fragmentarisch 

arrangierte Textur mit beachtlichem Stilpluralismus und aulkrgewohnlicher poetischer 

Fotm. Allein schon die lange Entstehungszeit mag Aufschluss iiber Rilkes ,Ringen um eine 

neue Form' geben, welche bei Hofmannsthal bekanntlich in fragmentarischen Versuchen 

stagniert. Das bemerkenswerte Resultat ist ein klassischer jjDesorientierungstext"223, der 

zweifelsohne als ,,etste[r] genuin moderne[r] Roman in deutscher Sprache"224 gelten daif. 

Zugleich ist Rilkes einziger Roman ein potenziertes Zeugnis seiner spezifischen 

literarischen Dekadenz, welche in nuce wie folgt umrissen werden kann: Zunachst fallt eine 

Lexemdichte des Verfalls, Zerfalls, Untergangs in der entzauberten (Roman-)Welt auf. 

Rilkes Roman enthiillt zudem einen differenzierten dekadenten Subjektentwurf, welcher 

sich standig umgestaltet und beinahe metamorphotische (De)Formationen aufwirft. Wenn 

man bei Rilke zwar keinen Wandel zwischen ,Erzahlen von der Dekadenz' und 

,dekadentem Erzahlen' - wie zuvor bei Thomas Mann gesehen - bemerkt, zeigen sich 

neue narrative und poetologische Facetten. Als Besonderheit von Rilkes 

Dekadenzkonstelktionen waren die asthetische Hybriditat seines Romans zu nennen und 

die vielschichtige Implementierung von Nietzsche-Theoremen, etwa der ,Umwerthung aller

223 Engel: Rainer Maria Rilkes Duineser Elegien und die moderne deutsche Lyrik. Zwischen Jahrhundertwende und Avantgarde (1986:

46).
224 Lauterbach: ,,Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge." In: Rilke-Handbuch (2004b: 318f.).
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(poetischen) Werte' zur Inaugurierung einer neuen (Roman)-Form, was den Neologismus 

modemistische Dekadenz mit dem Potenzial ,vom Ende zum Neubeginn' erhellen mag.

5. 3.1 Semantiken, Strukturen undFiguren der literarischen Dekaden^ 

5. 3.1.1 Lexeme des Falls und Verf alls - Buchstab/iche undfigurliche Dekaden^

Im (Text) Anfang ein Untergang: Die Aufyeichnungen des Matte Laurids Brigge intensivieren 

bereits zu Beginn ein Tableau der literarischen Dekadenz mit wortwortlichem de-cadere:

11. September, rue Toullier.
So, also hierher kommen die Leute, urn zu leben, ich wiirde eher meinen, es stiirbe sich hier. Ich bin 
ausgewesen. Ich habe gesehen: Hospitaler. Ich habe einen Menschen gesehen, welcher schwankte und 
umsank. Die Leute versammelten sich um ihn, das ersparte mir den Rest. Ich habe eine schwangere Frau 
gesehen. Sie schob sich schwer an einer hohen, warmen Mauer entlang, nach der sie manchmal tastete, 
wie um sich zu uberzeugen, ob sie noch da sei. Ja, sie war noch da. Dahinter? Ich suchte auf meinem 
Plan: Maison d'Accouchement. Gut. Man wird sie entbinden - man kann das. [....]. Und sonst? ein Kind 
in einem stehenden Kinderwagen: es war dick, grunlich und hatte einen deutlichen Ausschlag auf der 
Stim. Er heilte offenbar ab und tat nicht weh. Das Kind schlief, der Mund war offen, atmete Jodoform, 
pommes frites, Angst. Das war nun mal so. Die Hauptsache war, daB man lebte. Das war die Hauptsache. 
(MLB: 455)

Malte Laurids Brigge, kurzlich in Paris eingetroffen, eroffnet seine Auf^eichnungen unter 

dem Eindruck der verstorenden Erfahrungen dieser modernen Nekropole: Sein Blick 

gleitet \iber eine gefallene, endzeitliche Welt des Leidens und Sterbens zwischen Ende und 

Neubeginn. Das Schwanken und Umsinken eines Passanten indiziert ein wortwortliches de- 

cadere. Make beobachtet eine Schwangere in deliriumsartigem Zustand auf dem Weg zur 

Entbindung, sodann ein krankliches Kind mit ekelerregendem Ausschlag, das die 

ungesunde, nerveniiberreizte GroBstadtatmosphare inhaliert. Das Figurenensemble mutet 

wie eine dekadente Kontrafaktur der heiligen Familie an, deren Niedergang hier 

fragmentarisch aufscheint.

Aus den Bildern des Verfalls und Untergangs emergieren zugleich semantische Felder der 

Schwangerschaft und des Aufbruchs, was einen Neubeginn oder gar die ,Geburt einer 

modernen Poetik aus dem Geist der Dekadenz' andeutet, wie es auch Nietzsches 

Nachlasszitat ,,Noch sah ich keinen Untergang, der nicht Zeugung und Empfangnis war"
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(KbA X: 424) unterstreicht. Von Make wissen wir, dass ihm eine gravierende soziale Fall- 

Hohe zuteil wurde und er sowohl buchstablich als auch transzendental obdachlos 

geworden scheint: ,,Meine alten Mobel faulen in einer Scheune, in die ich sie habe stellen 

durfen, und ich selbst, ja, mein Gott, ich habe kein Dach iiber mir, und es regnet mir in die 

Augen" (MLB: 483). Am Boden der ,Prosa der Welt5 aufgeschlagen, versucht er sich nun 

von der zwielichtigen ,Fortgeworfenheit' seines Umfelds zu distanzieren.

,Fortgeworfenheit' und ,Gefallenheit' ist in Rilkes ,Prosa-Buch' jedoch nicht nur 

iibertragen, sondern auch ganz buchstablich zu verstehen: Lexeme der literarischen 

Dekadenz verdichten sich zu einem semantischen Feld von Fall, Verfall und Zerstorung 

von Subjekt und Objektwelt: ,,Elektrische Bahnen rasen lautend durch meine Stube. 

Automobile gehen iiber mich hin. Eine Tiir fallt zu. Irgendwo klirrt eine Scheibe herunter, 

ich hore ihre groBen Scherben lachen, die kleinen Splitter kichern" (MLB: 455) - halt Malte 

im Pariser Alltag fest. Aber auch Makes Erinnerungspassagen an die Kindheit und den 

vormaligen Glanz seines Geschlechts sind von dekadenten Fall-Lexemen durchsetzt und 

kundigen beschworend die Zeitenwende und den Untergang seiner Familie an:

Ja, es war fiiir diese geistesabwesenden, verscnlafenen Dinge eine schreckliche Zeit. Es passierte, daB aus 
Biichem, die irgend eine hastige Hand ungeschickt geoffnet hatte, Rosenblatter heraustaumelten, die 
zertreten wurden; kleine, schwachliche Gegenstande wurden ergriffen und, nachdem sie sofort 
zerbrochen waren, schnell wieder hingelegt, manches Verbogene auch unter Vorhange gesteckt oder gar 
hinter das goldene Netz des Kamingitters geworfen. Und von Zeit zu Zeit fiel etwas, fiel verhullt auf 
Teppich, fiel hell auf das harte Parkett, aber es zerschlug da und dort, zersprang scharf oder brach fast 
lautlos auf, denn diese Dinge, verwohnt wie sie waren, vertrugen keinerlei Fall. (MLB: 461)

Es generiert sich ein semantisches Feld von Fall, Verfall und Zerstorung, was zugleich an 

den Tod und Untergang im Hause Brigge geknupft ist: Ein Geschlecht, das inzwischen so 

fragil und unzeitgemaB scheint, wie die zerbrechende Objektwelt selbst.

Auch in einer anderen Kindheitsepisode wird zunachst die zierKche Objektwelt in Sturz 

gebracht. Sodann verwandelt sich die Kette von ungliicklichen Verselbstandigungen in den

,Fall des Subjekts':

Doch gerade in diesem feierlichen Moment vernahm ich, gedampft durch meine Vermummung, ganz in 
meiner Nahe einen vielfach zusammengesetzten Larm; sehr erschreckt, verier ich das Wesen da driiben
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aus den Augen und war arg verstimmt, zu gewahren, daB ich einen kleinen, runden Tisch umgeworfen 
hatte mit weiB der Himmel was fur, wahrscheinlich sehr zerbrechlichen Gegenstanden. Ich biickte mich 
so gut ich konnte und fand meine schlimmste Erwartung bestatigt: es sah aus, als sei alles entzwei. Die 
beiden uberfiiissigen, griin-violetten Porzellanpapageien waren natiirlich, jeder auf eine andere boshafte 
Art, zerschlagen. Eine Dose, aus der Bonbons rollten, die aussahen wie seidig eingepuppte Insekten, hatte 
ihren Deckel weit von sich geworfen, man sah nur seine eine Halfte, die andere war iiberhaupt fort. Das 
Argerlichste aber war ein in tausend winzige Scherben zerschellter Flacon, aus dem der Rest irgendeiner 
alten Essenz herausgespritzt war, der nun einen Fleck von sehr widerlicher Physiognomic auf dem klaren 
Parkett bildete. Ich trocknete ihn schnell mit irgendwas auf, das an mir herunterhing, aber er wurde nur 
schwarzer und unangenehmer. Ich war recht verzweifelt. (MLB: 528f.)

Entzweiung, Zerschlagung und Fragmentarisierung sind die expliziten Kennzeichen 

dieser Passage. In der irreversiblen Zerstorung der Dingwelt, buchstabiert sich Dekadenz 

als Fall- und Fragmentarisierungsfigur aus. Dies zeigt sich besonders an den beiden Halften 

eines Deckels, dessen eine Halfte bereits verschwunden ist oder in dem zersplitterten 

Flacon, dessen Einzelteile nicht wieder zusammengesetzt werden konnen. Die Fall-, 

Zerfalls- und Fragmentarisierungsfiguren bei Rilke befinden sich in bestandiger 

Ambivalenz, zwischen Buchstablichkeit und Figiirlichkeit. Wie noch zu zeigen sein wird, 

spiegelt sich diese Ambivalenz auch im dekadenten Subjektentwurf und der poetischen 

Faktur des Texts wider.

5. 3.1.2 Dekadente Genealogie: ,Verf all einer Familie' und radikale Verein^elung

Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge erzahlen auch fragmentarisch den Verfall einer 

Familie, durchbrochen von einer erschlagenden Pluralitat anderer Sterbeszenen und 

Todesarten. Dominiert in den ersten Aufzeichnungen das anonyme Massensterben in Paris 

im Gegensatz zu einem ,eigenen Tod' in alten Zeiten, drehen sich die spateren 

Aufzeichnungen um die Todesstunden historischer Figuren, was hier leider nicht weiter 

ausgefuhrt werden kann. Stattdessen wird der Blick auf die im Roman angedeutete 

Sterbegenealogie der Familien Brigge und Brahe gelenkt: Ein weiterer Verfall einer Familie, 

wenn auch unvollstandiger und mit anderen poetischen Verfahren als in Manns 

Buddenbrooks.
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Wie bereits im dritten Kapitel gezeigt, hat Rilke Buddenbrooks enthusiastisch rezensiert. 

Rilkes Rezensionsbeobachtung ,,als ob man in irgend einem Geheimfach alte 

Familienpapiere und Briefe gefunden hatte, in denen man sich langsam nach vorn liest, bis 

an den Rand der eigenen Erinnerungen" (KA IV: 255f.) gilt auch fur die Aufaeichnungen und 

ahnelt seinem Brief an Manon zu Solms-Laubach vom 11.4.1910:

Ich weiB nicht, wieweit man aus den Papieren auf ein ganzes Dasein wird schlieBen konnen. Was dieser 

erfundene junge Mensch innen durchmachte (an Paris und an seinen iiber Paris wieder auflebenden 

Erinnerungen), ging iiberall so ins Weite; es hatten immer noch Aufzeichnungen hinzukommen konnen; 

was nun das Buch ausmacht, ist durchaus nicht Vollzahliges. Es ist nur so, als fande man in einem 

Schubfach ungeordnete Papiere und fande eben vorderhand nicht mehr und mufke sich damit begniigen. 

Das ist, kiinstlerisch betrachtet, eine schlechte Einheit, aber menschlich ist es moglich, und was dahinter 

aufsteht, ist irnmerhin ein Daseinsentwurf und ein Schattenzusammenhang sich ruhrender Krafte. 

(BI: 342f.)

Rilkes Romanpoetik suggeriert eine offene asthetische Form und ein nicht-lineares, 

zerstreutes Erzahlen, das deutlich von der spatrealistischen, geschlossenen Poetik der 

Buddenbrooks abweicht. Zu einem gewissen Grade mag Manns beriihmter Dekadenzroman 

jedoch als Vorbild fur die Aufzeichnungen gedient haben. Rilke lasst den Verfall einer Familie 

an drei Generationen aufscheinen und deutet marginal einen medizinisch-hereditaren, 

religiosen, sozialen und okonomischen Verfallsprozess an, welcher in Buddenbrooks hochst 

explizit und ,erschopfend' vorgefuhrt wird. Ahnlich wie bei Mann zeigt sich die von 

Bourget und Nietzsche ableitbare Denkfigur des Ganzheitsver.falls: Zwar ist hier die 

Emanzipation der einzelnen Mitglieder fur den Verfall der Malteschen Familie ebenso 

bestimmend, aber die Verfallsfigur wird in der Poetik des Romans deutlich differierend 

anverwandelt.

Der Verfall einer 'Familie in den Aufzeichnungen ist unausgewogener und seleknver als in 

Buddenbrooks. Durch das nicht-lineare Erzahlverfahren kompliziert die discours-histoire- 

Differenz den Nachvollzug der Sterbereihenfolge der Genealogie; zudem wird nur wenigen 

Familienmitgliedern eine ausfuhrliche Sterbeszene zuteil. Die meisten Todesfalle finden 

beilaufig Erwahnung: So etwa der Tod der GroBeltern Brahe, Makes Tanten (Ingeborg 

Brahe und Ollegard Skeel) und dem jungen, ubersinnlichen ,Decadent' Erik Brahe. Dem
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Sterben und Verlust von Makes Mutter wird mehr Beachtung geschenkt. Sie stirbt an einer 

ratselhaften Krankheit in Maltes Kindheitstagen, wahrend die Schwiegermutter sich iiber 

den Vortritt der jungen Frau erbost: ,,Ihre Sinne gingen ein, einer nach dem anderen, zuerst 

das Gesicht. Es war im Herbst, man sollte schon in die Stadt ziehen, aber da erkrankte sie 

gerade, oder vielmehr, sie fing gleich an zu sterben, langsam und trosdos abzusterben an 

der ganzen Oberflache" (MLB: 532).

Die ausfiihrlichste Sterbeszene innerhalb der Malteschen Familie ist dem Kammerherrn 

Brigge, Maltes GroBvater, in der 8. Aufaichnung zugedacht:

Wenn ich nach Hause denke, wo nun niemand mehr ist, dann glaube ich, das muB fruher anders gewesen 
sein. Friiher wuBte man (oder vielleicht man ahnte es), daB man den Tod in sich hatte wie die Frucht den 
Kern. [...] Die Frauen hatten ihn im SchoB und die Manner in der Brust. Den hatte man, und das gab 
einem eine eigentumliche Wiirde und einen sullen Stolz. Meinem GroBvater noch, dem alten 
Kammerherrn Brigge, sah man es an, daB er den Tod in sich trug. Und was war das fur einer: zwei 
Monate lang und so laut, daB man ihn horte bis aufs Vorwerk hinaus. (MLB: 459f.)

Der Tod des wassersiichtigen GroBvaters Brigge gestaltet sich als zahes Schauspiel, wobei 

die Denkfiguren von Tod versus Leben, Sterben versus Gebaren sich zu Rilkes 

charakteristischer Todesfruchtmetaphorik verkniipfen. Zugleich kiindigt sich eine 

Strukturveranderung in der Personlichkeit des Sterbenden an: Die Zerstorung des Subjekts 

durch die quasi-dionysische Uberformung des Todes.225 Die Korperteile emanzipieren sich 

  ahnlich wie bei Bourgets und Nietzsches Denkfigur   und der ,,eigene Tod"226 

tyrannisiert das absterbende Subjekt und sein Umfeld aufs Unertraglichste fur zehn lange 

Wochen: ,,Denn dieser lag, groB iiber seine dunkelblaue Uniform hinausquellend, mitten 

auf dem FuBboden und riihrte sich nicht. [...] Da lag er nun, und man konnte denken, daB 

er gestorben sei. [...] [U]nd sie wiinschten, daB das nichts mehr ware als ein groBer Anzug 

iiber einem verdorbenen Ding" (MLB: 46If).

Der spatere Tod des Vaters ereignet sich zu einem Zeitpunkt, in dem der Niedergang 

der Familie ohne jeglichen Erklarungshintergrund bereits eingetreten ist:

225 Vgl. hierzu ausfuhrlicher Engel: ,,Weder Seiende noch Schauspieler" (1997a: 184).
226 Als Quelle fiir Rilkes eigenwillige Uberbetonung des ,,eigenen Todes" in den Aufceichnungen gilt Jacobsens Frau Marie 
Gr»bbe,vgl Kohlschmidt: Dichter, Tradition und Zeitgeist (19'65).
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Noch vor meines Vaters Tod war alles anders geworden. Ulsgaard war nicht mehr in unserem Besitz. 
Mein Vater starb in der Stadt, in einer Etagenwohnung, die mir feindselig und befremdlich schien. Ich war 
damals schon im Ausland und kam zu spat. Er war aufgebahrt in einem Hofzimmer zwischen zwei 
Reihen hoher Kerzen. Der Geruch der Blumen war unverstandlich wie viele gleichzeitige Stimmen. Sein 
schones Gesicht, darin die Augen geschlossen worden waren, hatte einen Ausdruck hoflichen Erinnems. 
Er war eingekleidet in die Jagermeisters-Uniform, aber aus irgendeinem Grunde hatte man das weiBe 
Band aufgelegt, statt des blauen. Die Hande waren nicht gefaltet, sie lagen schrag iibereinander und sahen 
nachgemacht und sinnlos aus. Man hatte mir rasch erzahlt, daB er viel gelitten habe: es war nichts davon 
zu sehen. Seine Ziige waren aufgeraumt wie die Mobel in einem Fremdenzimmer, aus dem jemand 
abgereist war. Mir war zumute, als hatte ich inn schon otter tot gesehen: so gut kannte ich das alles. 
(MLB: 563f.)

Die Dramatik des schweren Todes des Vaters wird vom erzahlenden Sohn komplett 

eliminiert. Der Herzstich ist als pars pro toto fur das aussterbende Geschlecht zu nehmen.

Aber nun war der Jagermeister tot, und nicht er allein. Nun war das Herz durchbohrt, unser Herz, das 
Herz unseres Geschlechts. Nun war es vorbei. Das war also das Helmzerbrechen: ,,Heute Brigge und 
nimmermehr", sagte etwas in mir. An mein Herz dachte ich nicht. Und als es mir spater einfiel, wuBte ich 
zum erstenmal ganz gewiB, daB es hierfur nicht in Betracht kam. Es war ein einzelnes Herz. Es war schon 
dabei, von Anfang anzufangen. (MLB: 566)

Das Herz des Geschlechts wird ausgeloscht und der Spading Malte, ebenso wie in 

Buddenbrooks, nicht mehr als adaquater Nachfolger betrachtet. Makes einzelnes Herz 

entzieht sich der doppelten Funktion als Einzelsubjekt und Vertreter einer familialen 

Genealogie: ,,Es war schon dabei, von Anfang anzufangen"   Malte Laurids initiiert 

tautologisch (s)einen Neubeginn: Der ,Spatling' wird gewissermaBen zum ,Erstling.'

Strittig hingegen bleibt es, ob der (mogliche) Tod des Malte Laurids Brigge die 

Auf^eichnungen bcschlieBt. Der Roman deutet eine Herausgeberfiktion an, die mit dem 

Diktum ,,Ende der Aufzeichnungen" abschlieBt. Sowohl in der Forschung als auch in 

Rilkes Selbstaussagen kommt es bei der Auffassung iiber Makes potenzielles Ende zu 

Kontroversen. Fiilleborn etwa geht vom Tod des Malte-Dichters aus, wenn er auch 

einraumt: ,,Dennoch bedeutet Makes physischer Untergang, sein Tod, der nicht zu 

bezweifeln ist - schlieBlich lesen wir seinen literarischen NachlaB -, keineswegs den 

inneren Zielpunkt des Romans" (Fulleborn 2000a: 315). Die Forschungsdebatten iiber 

Makes Tod oder Uberleben, Untergang oder Neuanfang in den Aufzeichnungen sind bei
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Stephens (1974), zuletzt bei Dembski (2000), ausgewertet worden. Quantitativ iiberwog 

hierbei die These von Maltes Untergang und Sterben.227

Zu dieser Debatte mochte die vorliegende Arbeit eine neue Hypothese aufstellen: 

Gerade in der Strittigkeit oder gar unaufloslichen Ambivalenz zwischen Tod und 

(Uber)Leben, Ende und Neubeginn, wie sie der Roman, Rilkes Selbstaussagen und seine 

Interpreten wiederholt vorfuhren, kann sich die Denkfigur der Dekadenz zwischen Ende 

und Neubeginn als produktive Ambivalenz entfalten: Zunachst kiindigt Rilke fur Make 

eine Poetik des Scheiterns an, wie am 12.12.1908 an Karl von Heydt: ,,Freuen Sie sich 

iibrigens nicht zu sehr auf ihn; Sie wissen, er geht an eben dieser ,,H6lle" zugrunde und 

endgultig, ohne Pardon noch Auferstehung. Gott helfe ihm."228 Dann wird das Scheitern 

positiv umgewertet. An A. Kippenberg schreibt Rilke am 25.3.1910: ,,Der arme Make fangt 

so tief im Elend an und reicht, wenn mans genau nimmt, bis an die ewige Seligkeit; er ist 

ein Herz, das eine ganze Oktave greift: nach ihm sind nun nahezu alle Lieder moglich" (BI: 

340). Gegenuber Lou Andreas-Salome bekennt Rilke am 28.12.1911 gewisse 

autobiographische Parallelen und Differenzen zu seiner fiktiven Malte-Gestalt und 

charakterisiert sich nach Vollendung des Romans als einer der ,,wie ein Uberlebender 

zuriickgeblieben" (BI: 368) ist. Zudem ,,erschien [ihm] die langste Zeit der Make Laurids 

nicht sosehr ein Untergang, vielmehr als eine eigentumlich dunkle Himmelfahrt in eine 

vernachlassigte abgelegene Stelle des Himmels" (BI: 369). Trotz der Uberschattung ist auch 

in dieser SelbstauBerung eine aufsteigende Bewegung zu erkennen, die sich im Brief an 

Arthur Hospelt vom 11.2.1912 weiter herauskristallisiert: ,,Nun bin ich nahezu iiberzeugt, 

daB Sie den Make im aufsteigenden Sinne verstehen, der sein eigentlicher ist und sein 

entscheidender." Wenige Zeilen spater heiBt es: ,,[W]er der Verlockung nachgibt und

227 Vgl. Stephens: fdlkes Malte Laurids Bridge. Sturkturanalyse des er^ahlerischen Bewufitseins (1974: 13f.) und Dembski: 

Paradieffien der Romantheorie %u Beginn des 20. Jahrhunderts: Ljtkacs, Bachtin und Rilke (2000: 314f.).

228 Rilke: Die Briefe an Karl und Elisabeth von der Heydt 1905-1922 (1986: 158).
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diesem Buche parallel geht, muB notwendig abwarts kommen; etfreuend wird es wesentlich 

nur denen werden, die es gewissermaBen gegen den Strom zu lesen unternehmen" (BI: 405).

Rilke verhandelt die Gegenlaufigkeit von Abstiegs- und Aufstiegslinien mit einem 

Kunstgriff: Seingegen den Strom mutet zudem wie eine Anspielung auf Huysmans' A Rehours 

an, dessen Dekadenzpoerik letztendlich in den Untergang von Des Esseintes miindet. Es 

verweben sich Untergangslinien mit paradoxen Gegenbewegungen in Rilkes 

anspielungsreichen Aussagen, so dass die angedeutete Aufstiegslinie fur Make Laurids 

wiederum ambivalent bleibt und eine Oszillation von Ende und Neubeginn beschreibt: 

Gerade in dieser Ambivalenz von Sterben und Uberleben, Ende und Neubeginn, mag sich 

auch die Unmoglichkeit des ,Heraustretens aus der Dekadenz' abermals bewahrheiten.

5. 3.2 Dekadenter Subjektentwurf. (De)Formationen: 
Dividuum/Subiectum — Flaneur— Er^ahler/Medium — verlorener Sohn

Malte Laurids Brigge ist nicht nur ein Erzahler am Rande der ,Fortgeworfenheit'. Seine 

A.uf%eichnungen enthullen eine geradezu ,,irreversible Auflosung des neuzeitlichen Ichfs]"229 

oder ,,Identitatssprengung"230, was man als auch dekadenten Subjektentwurf231 mit 

Spaltungen und wandlungsreichen (De)Formationen verstehen kann. Gespaltenheit und 

Gefallenheit machen aus Malte ein Dividuum und Subiectum^ insbesondere in den Paris- 

Aufzeichnungen, wobei auch die Rolle des Flaneurs, Badauds und GroBstadters 

angenommen wird. Zugleich ist Malte ein facettenreicher Ich-Erzahler, der Geschichte(n) 

erzahlt und auch zum Medium des eigenen Schreibens transformiert. Die dekadente Ich-

229 Fiilleborn: ,,Rilkes Weg ins 20. Jahrhundert" (1983: 66).
230 Engel: ,,Nachwort" (1997b: 336).
231 Die terminologische und disziplineniibergreifende Diskussion von Subjekt, Ich, Individuum, Selbst, personaler und 
narrativer Identitat ist fraglos prekar, wobei in dieser literaturwissenschaftlichen Arbeit der Begriff des Subjekts favorisiert 
wird. Die Oberlegungen zum modernen, dekadenten Subjekt verorten sich hierbei wie folgt: Die lateinische Etymologic 
des Subiectum in seiner buchstablichen Bedeutung ,,des Unterworfenen" macht sich in den Aufaeichnungen bemerkbar und 
ist ganz wortlich zu verstehen. Der gelegentlich genutzte Begriff des Einzelsubjekts stammt aus Franks Die Frage nach dem 
Subjekt (1988). Literaturwissenschaftlich orientiert sich der Subjektbegriff an folgenden Arbeiten: Pfisters Die 
Modernisientng des Ich (1989), wenn dieser Ansatz auch als leicht iiberholt anmuten mag. Ferner: Engels ,,Weder Seiende 
noch Schauspieler" (1997a) und Grimms Sprache derExisten^ (2002).
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Autlosung oszilliert zudem zwischen verschiedensten Erzahleinstellungen, Medienwechseln 

und progressiv adaptierten historischen Folien und formiert sich letztlich remythisierend 

und mythopoetisch in der Neuschopfung der neutestamentlichen Parabel des verlorenen 

Sohnes.

Makes Subjektentwurf hat Facetten des Dividuums, um einen von Nietzsche seit 

Menschliches All^umenschliches etablierten und von Lou Andreas-Salome wieder aufgegriffenen 

Terminus des gespaltenen Subjekts hier einzufiihren.232 Schon in den 

Kindheitserinnerungen zeigt sich Make als Dividuum, wobei auf (auto)biographische 

Implikationen schon mehrfach hingewiesen wurde.233 Make ist nicht nur ein Spatgeborener 

seines Geschlechts, sondern auch Sohn einer Kleinfamilie mit odipalen Verstrickungen, die 

in eine Dichtung als (Dis-)So^ialisationsspiel miinden. In den Kindheitsepisoden tritt der Vater 

als Figur des Dritten auf, der die Dyade von Mutter und Sohn spaltet: ,,Und wir blieben so 

[umarmt] und weinten zartlich und kuBten uns, bis wir fuhlten, daB der Vater da war und 

daB wir uns trennen muBten" (MLB: 522).

Weitaus pragender fur Makes Subjektentwurf als Dividuum erweist sich das Verhaltnis zu

seiner nervosen Mutter:

Es fiel uns ein, daB es eine Zeit gab, wo Maman wiinschte, daB ich ein kleines Madchen ware vmd nicht 

dieser Junge, der ich nun einmal war. Ich hatte das irgendwie erraten, und ich war auf den Gedanken 

gekommen, manchrnal nachmittags an Mamans Tiire zu klopfen. Wenn sie dann fragte, wer da ware, so 

war ich gliicklich, drauBen ,,Sophie" zu rufen, wobei ich meine kleine Stimme so zierlich machte, daB sie 

mich in der Kehle kitzelte. Und wenn ich dann eintrat (in dem kleinen, madchenhaften Hauskleid, das ich 

ohnehin trug, mit ganz hinaufgerollten Armeln), so war ich einfach Sophie, Mamans kleine Sophie, die 

sich hauslich beschaftigte und der Maman einen Zopf flechten muBte, damit keine Verwechselung 

stattfinde mit dem bosen Make, wenn er je wiederkame. (MLB: 524)

Im kindlichen Rollenspiel spaltet sich Make bereits in zwei Personae, wahrend die 

Entfaltung von geschlechtlicher Identitat zu misslingen scheint. Die Wandlung vom

232 Wie die Terminologie unschwer verrat, geht es hierbei um einen zerklufteten Subjektentwurf und ein gespaltenes Ich, 

wie es Lou Andreas-Salome auch in ihrem Buch Nietzsche in seinen Werken (1894) bestatigt: ,,So erreichte er das gerade 

Gegentheil des Angestrebten: nicht eine hohere Einheit seines Wesens, sondern dessen Zweiteilung, nicht den 

Zusammenschluss aller Regungen und Triebe zu einem einheitlichen Individuum, sender ihre Spaltung zum Dividuum"

(2000: 62).
233 Vgl Hattemers Das erdichtete Ich (1989) und Lius Suche nach Zmammenhang. Die Aufiyichnungen des Malte Laurids Brigge

(1994).
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Dtviduum zum Subiectum wird in der 32. Aufzeichnung offenbar, wo Make seine 

verhangnisvollen Kindheitsmaskeraden auf Ulsgaards Dachkammern beschreibt:

Niemand wird es verwunderlich finden, [...] daB ich ein Kostiim, welches etwa passen konnte, hastig 

anzog und darin, neugierig und aufgeregt, in das nachste Fremdenzimmer lief, vor den schmalen 

Pfeilerspiegel, der aus einzelnen ungleich griinen Glasstiicken zusammengesetzt war. Ach, wie man 

zitterte, drin zu sein, und wie hinreiBend war es, wenn man es war. Wenn da etwas aus dem Triiben 

heraus sich naherte, langsamer als man selbst, denn der Spiegel glaubte es gleichsam nicht und wollte, 

schlafrig wie er war, nicht gleich nachsprechen, was man ihm vorsagte. (MLB: 526)

Fast wie im Lacanianischen Spiegelstadium handelt es sich vorerst um einen typischen Akt 

der Selbstvergewisserung, welcher in ein morcellement umschlagt,234 was auch die Art des 

Spiegels verrat: ,,[A]us ungleich griinen Gksstiicken zusammengesetzt" suggeriert das 

Abbild eine Art ,,Mosaik"-Struktur, die fur die gesamte Komposition der Auf^eichnungen 

charakteristisch ist. Anstatt eines homogenen Abbilds ist eine Subjekt-Verzerrung zu 

erwarten. Erzahltechnisch kiindigt sich die Subjektspaltung durch den Wechsel von einem 

autodiegetischen ,,Ich" zu ,,man" an: ,,Ach, wie man zitterte darin zu sein." Aus dieser 

Schwellensituation entwickelt Make ein reizvolles Spiel zwischen dem Selbst und dem 

(eigenen) Anderen, das immer droht, fatale Umkehrungen zu verursachen und die bereits 

beschriebene Spiegelszene aus Hofmannsthals Age of Innocence (1891) weit ubertrifft: 

,,[M]eine Hand, iiber die die Spitzenmanschette fiel und wieder fiel, war durchaus nicht 

meine gewohnliche Hand; sie bewegte sich wie ein Akteur, ja, ich mochte sagen, sie sah 

sich selber zu, so iibertrieben das auch klingt" (MLB: 527). Korperlich abgespalten, 

inszeniert die Hand sich selbst als Schauspieler und Zuschauer vor dem eigenen Spiegelbild 

und bildet somit eine performative Figur aus, eine Art Miniaturtheater des gespiegelten 

(Teil)Subjekts. Die Szene kulminiert in einer KJimax-Antiklimax-Struktur und spaltet das 

Subjekt zum Dividuum, macht es zum buchstablichen Subiectum und entwirft eine 

performative ,K6rpergrammatik'.

234 Lacans Spiegelstadium ist hier, wie fiiir die literaturwissenschaftliche Adaptierung iiblich, im iibertragenen Sinne 

gemeint. Ein Lacanianischer Vergleich ware fur die Szene insofern denkbar als bei der Verdopplung des Ichs in emje und 

ein mot eine Dissoziation des Subjekts vorgefuhrt wird, die zum einen der Figur des momllements entspricht, zum anderen 

in die missgluckte Serialisation miindet Vgl. Lacan: ,,Das Spiegelstadium als Bildner der Ich-Funktion" (1986).
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Ohne klare Vorstellung der Maskierung berauscht sich Make vor dem Spiegel. Die 

Macht des Spiegelbildes nimmt iiberhand und fuhrt nun in die fundamentale 

Subjektspaltung:

Der Augenblick der Vergeltving war fur ihn gekommen. [...] [Er] notigte [ ] mich, ich weiB nicht womit, 
aufzusehen vmd diktierte mir ein Bild, nein, eine Wirldichkeit, eine fremde, unbegreifliche monstrose 
Wirklichkeit, mit der ich durchtrangt wurde gegen meinen Willen: denn jetzt war er der Starkere, und ich 
war der Spiegel. [...] Eine Sekunde lang hatte ich eine unbeschreibliche, wehe und vergebliche Sehnsucht 
nach mir, dann war nur noch er: es war nichts auBer ihm. Ich rannte davon, aber nun war er es, der 
rannte. Er stieB iiberall an, er kannte das Haus nicht, er wuBte nicht wohin; er geriet eine Treppe hinunter, 
er fiel auf dem Gange iiber eine Person her, die sich schreiend freimachte. (MLB: 529f.)

Zufallsartig formiert sich ein ,Theaterpublikum': Die Bediensteten kommen hinzu und 

begreifen Makes Maskenspiel als Komodie und missverstehen seine Gebarde und sein 

Unisinken. Zum bewussdosen Subiectum gewo±den, kann Make sich nur nachtraglich iiber 

den Ausgang der Szene berichten lassen: ,,Und der Schrecken, als sie endlich entdeckten, 

daB ich ohne Besinnung sei und dalag wie ein Stiick in alien den Tiichern, rein wie ein 

Stuck" (MLB: 530). Makes Buchstablichkeit als Subiectum wird somit augenfallig: Er 

inszeniert sein eigenes dramatische ,Stuck', das sich von einer Komodie in eine Tragodie 

verwandelt.

In den Paris-Episoden wird die Radikalitat Makes als zerbrochenes Dividuum verstarkt. 

Im Gegensatz zu den geborenen ,,Fortgeworfenen" - welche ,,nie sehr hoch von einer 

Hoffnung gefallen" [...] und ,,nicht zerbrochen [sind]; aber abgeschlagen sind sie und 

schon dem Leben zu schlecht" (MLB: 603f.) - weiB Make um seinen erbarmungslosen 

(sozialen) Fall: ,,Nur ein Schritt, und mein tiefes Elend wiirde Seligkeit sein. Aber ich kann 

diesen Schritt nicht tun, ich bin gefallen und kann mich nicht mehr aufheben, weil ich 

zerbrochen bin" (MLB: 491). In seiner Gebrochenheit phantasiert Make auch iiber 

groteske Selbstspaltungsszenarien und Grenzverschiebungen zwischen Subjekt und Objekt: 

,,Das kkssische Personlichkeitsideal eines in sich gefestigten Subjekts ist zerstort, die 

auBere Welt als Gegenstand der Gestaltung und Deutung entzieht sich dem Subjekt, die 

Grenzen zwischen Subjekt und Objektwelt losen sich auf (Dembski 2000: 292). In 

manchen Aufzeichnungen entmachten einzelne Korperteile das Subjekt; dies erinnert
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abermals deutlich an Bourgets und Nietzsches Dekadenzfigur: Das organische Ganze 

zerfallt dutch die anarchische Emanzipation der Einzelkomponenten. Als einschlagiges 

Beispiel kann hier das Phantasma des GroBen dienen:

Jetzt wuchs es aus mir heraus wie eine Geschwulst, wie ein zweiter Kopf, und war ein Teil von mir, 
obwohl es doch gar nicht zu mir gehoren konnte, weil es so groB war. Es war da, wie ein groBes totes 
Tier, das einmal, als es noch lebte, meine Hand gewesen war oder mein Arm. [...] Aber das GroBe 
schwoll an und wuchs mir vor das Gesicht wie eine warme blauliche Beule und wuchs mir vor den Mund, 
und iiber meinem letzten Auge war schon der Schatten von seinem Rande. (MLB: 497)

Der Korperleib wird in Makes Phantasie grotesk iiberwuchert, eine Verselbststandigungs- 

und Verfremdungsfigur die, wie Engel zudem betont, mit Bachtins Konzept des 

,,grotesken Korpers" zu erhellen ist (vgl. Engel 1997b: 335).

In neuer Variation mit gesteigerter Abstraktion auBert sich Make iiber die moderne 

conditio humana gegen Ende der Auf%eichnungen\

AuBen ist vieles anders geworden. Ich weiB nicht wie. Aber innen vor Dir, mein Gott, innen vor Dir, 
Zuschauer: sind wir nicht ohne Handlung? Wir entdecken wohl, daB wir die Rolle nicht wissen, wir 
suchen einen Spiegel, wir mochten abschminken und das Falsche abnehmen und wirklich sein. Aber 
irgendwo haftet uns noch ein Stiick Verkleidung an, das wir vergessen. Eine Spur Ubertreibung bleibt in 
unseren Augenbrauen, wir merken nicht, daB unsere Mundwinkel verborgen sind. Und so gehen wir 
herum, ein Gespott und eine Halfte: weder Seiende, noch Schauspieler. (MLB: 615)

,,Weder Seiende, noch Schauspieler" macht das Subjekt zu einem komplizierten 

Zwischenraumwesen heterogener Provenienz: Der moderne Mensch fiiihrt ein liigenhaftes, 

Nietzscheanisches Schauspielerdasein, wie es in der ,,Psychologie des Schauspielers" in der 

Frohlichen Wissemchaft und im Fall Wagner beschrieben ist. Die dividuumsartige Halfte mag auf 

die verlorene Ganzheit des vormals ,ganzen Menschen' anspielen, wie etwa in Pktons 

Symposion: Die Hermaphroditen in der Rede des Aristophanes' werden auf Zeus' Befehl hin 

in zwei Halften geteilt, um den Gottern zu unterstehen.

Makes Subjektentwurf korrespondiert zudem mit Baudelakes Flaneur235, Fournels 

Badaud236 und ansatzweise mit Simmels GroBstadter.237 ,,Der Mensch ist ein

*« Vgl. Benjamins Baudelaire-Essays von 1937 und 1938, welche hier als nachtragliche Typisierungsversuche gelten. 
236 Die Gestalt des Badauds in Abgrenzung an die Flaneurgestalt geht auf Benjamins Anmerkung zu Victor Foumel 
zurvick und erscheint insofern fur den Malteschen Subjektentwurf passend, als dass es um eine fundamentale 
Identifikation und Ich-Verlust im ProzeB des Schauens geht: ,,Der schlichte flaneur ist immer im vollen Besitz seiner 
Individualitat; die des badaud dagegen verschwindet. Sie wird von der AuBenwelt aufgesogen...; diese berauscht ihn bis
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Unterschiedswesen, d.h. sein BewuBtsein wird dutch den Unterschied des augenblicklichen 

Eindrucks gegen den vorhergehenden angeregt", konstatiert auch Simmel (Simmel 1989: 

116f.). Im Gegensatz zur Kultur der Distanz und Blasiertheit des Simmelschen 

GroBstadters scheint Make Laurids Brigge jedoch vielmehr ein Nachfahre von Baudelaires 

Flaneur und Fournels Badaud, der sich ohne ,Reizpraservativ' in das 20. Jahrhundert 

verlaufen hat.238

Die ,Hauptstadt des XIX. Jahrhunderts', wie Benjamin Paris benannte, ist nicht gerade 

zufalliger Angelpunkt der Aufyichnungen. Makes Pariser Flanerien erweisen sich als 

Physiognomien im ,Antlitz der Zeit': Im StraBenbetrieb nimmt Make bestandig 

Elendsgestalten wahr, wobei seine Beschreibungen zwischen naturalistischer Kruditat und 

visionar-expressionistischer Scharfe sowie zwischen flaneurhaftem Schauen und badaud- 

haftem Identifizieren und Entgrenzen oszillieren. Hier sei die Szene des blinden 

Blumenkohlverkaufers angefuhrt, die als Grundmodell von Makes Begegnungen gelten 

kann:

Irgendwo habe ich einen Mann gesehen, der einen Gemiisewagen vor sich herschob. Er schrie: Chou- 
fleur, Chou-fleur, das fleur mit eigentiimlich triiben eu. Neben ihm ging eine eckige, haBliche Frau, die inn 
von Zeit zu Zeit anstieB. Und wenn sie ihn anstieB, so schrie er. Manchmal schrie er auch von selbst, aber 
dann war es umsonst gewesen, und er muBte gleich darauf wieder schreien, weil man vor einem Hause 
war, welches kaufte. Habe ich schon gesagt, daB er blind war? Nein? Also er war blind. Er war blind und 
schrie. [...] Ich habe einen alten Mann gesehen, der blind war und schrie. Das habe ich gesehen. Gesehen. 
(MLB: 484f.)

In dieser Physiognomic im verfallenen Paris amalgamiert naturalistische Detailversessenheit 

mit einer expressiven Wiederholungspoetik.

Make changiert auch zwischen der Rolle des Flaneurs und des Badauds, wie etwa in der 

Begegnung mit dem Veitstanzer. Er folgt einem unscheinbar eleganten Mann und bemerkt

zur Selbstvergessenheit Unter dem EinfluB des Schauspiels, das sich ihm bietet, wird der badaud zu einem
unpersonlichen Wesen; er ist kein Mensch mehr: er ist Publikum, er ist Menge" (Benjamin 1974: 572).
237 Vgl. Simmels monumentale Philosophie des Geldes (1900) und seinen Essay ,,Die GroBstadte und das Geistesleben" von
1903 (1989), welche Rilke durch den personlichen Kontakt und die Vorlesungsbesuche bei Simmel vertraut gewesen sein
konnten. Zum wenig erforschten und kaum erforschbaren Verhaltnis von Simmel und Rilke ware insbesondere auf
Sellings anregenden und hochst aufschlussreichen Beitrag zu verweisen: ,,Die Fragen des Malte Laurids Brigge und Georg
Simmel" (2002).
238 Vgl. Neumeyers DerFlaneur. Kon^eptionen derModerne (1999) und Beckers Urbanitat undModerne (2003)
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ein Stolpern: ,,Da ich nahe hinter ihm folgte, nahm ich mich in acht, aber als die Stelle kam, 

war da nichts, rein nichts. Wir gingen beide weiter, er und ich, der Abstand zwischen uns 

blieb derselbe" (MLB: 501). ,,Von diesem Augenblick an war ich an ihn gebunden. Ich 

begriff, daB dieses Hiipfen in seinem Koper herumirrte, daB es versuchte, hier und da 

auszubrechen" (MLB: 502). Die Identification mit dem Anderen intensiviert sich: 

Intersubjektiv vermeint Malte die Angste des Unbekannten zu absorbieren und er fangt an, 

eine Rechtfertigungsstruktur zu entwickeln. Im Energieaufwand fur den Fremden kommt 

es zur Auflosung der eigenen Subjektstruktur: ,,Und ich, der ich hinter ihm herging mit 

stark schlagendem Herzen, ich legte mein biBchen Kraft zusammen wie Geld, und indem 

ich auf seine Hande sah, bat ich ihn, er mochte nehmen, wenn er es brauchte. Ich glaube, 

daB er es genommen hat" (MLB: 503). Bald darauf bricht die dionysische ,,Tanzkraft" des 

Fremden aus, welche stark an Nietzsches ,,Gesammtentfesselung aller symbolischen 

Krafte" (KSA I: 34) wie sie in der ,,Selbstentausserung" eines Dionysos-Dithyrambus 

geschieht. Der Fremde beschwort die Aufmerksamkeit der Menge. Nachdem Malte 

Publikum war, wird er von der Menge der schaulustigen Passanten verschluckt und bleibt

als sinnentleerter Badaud zuriick:

Der Wille war an zwei Stellen durchbrochen, und das Nachgeben hatte in den besessenen Muskeln einen 
leisen, lockenden Reiz zuriickgelassen und den zwingenden Zweitakt. [...] Der Stock war fort, er spannte 
die Arme aus, als ob er auffliegen wollte, und es brach aus ihm aus wie eine Naturkraft und bog ihn vor 
und riB ihn zuriick und lieB ihn nicken und neigen und schleuderte Tanzkraft aus ihm heraus unter die 
Menge. Denn schon waren viele Leute urn ihn, und ich sah ihn nicht mehr. Was hatte es fur einen Sinn 
gehabt, noch irgendwohin zu gehen, ich war leer. Wie ein leeres Papier trieb ich an den Hausern enuang, 
den Boulevard wieder hinauf. (MLB: 503)

Der Akt der fundamentalen Identifikation ist gebrochen. Nachdem der Unbekannte durch 

seinen Anfall einen Kontrollverlust erlitten hat, folgt Makes Sinnzusammenbruch. Aus 

dieser exemplarischen Szene wird ersichtlich, wie sich im Subjektentwurf Makes Flaneur 

und Badaud vereinen.

Makes dekadenter Subjektentwurf kann auch von der Perspektive des Erzahlers und des 

(wenn auch modisch iiberstrapazierten) Begriff Medium erhellt werden. Obgleich der
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instabil changierende Ich-Erzahler Make239 in einem modernen Erzahlparadox gefangen ist 

- ,,Da6 man erzahlte, \virklich erzahlte, das muB vor meiner Zeit gewesen sein" (MLB: 

557) - erzahlt er diskontinuierlich individuelle wie kollektive Geschichte(n) im Stile eines 

,sakularisierten Chronisten'.240 Zudem scheint ein mediales Poetikideal auf, das sich 

komplementar aus der 14. und 44. Aufyichnungen erschlieBt:

Ich glaube, ich muBte anfangen, etwas zu arbeiten, jetzt, da ich sehen lerne. Ich bin achtundzwanzig, und 
es ist so gut wie nichts geschehen. Wiederholen wir: ich habe eine Studie iiber Carpaccio geschrieben, die 
schlecht ist, ein Drama, das ,,Ehe" heiBt und etwas Falsches mit zweideutigen Mitteln beweisen will, und 
Verse. Ach, aber mit Versen ist so wenig getan, wenn man sie fruh schreibt. Man sollte warten damit und 
Sinn und SuBigkeit sammeln ein ganzes Leben lang und ein langes womoglich, und dann, ganz zum 
SchluB, vielleicht konnte man dann zehn Zeilen schreiben, die gut sind. Denn Verse sind nicht, wie die 
Leute meinen, Gefuhle (die hat man fruh genug), - es sind Erfahrungen. (MLB: 466)

Abgesehen davon, dass hier Maltes abschatzige Selbstkritik iiber seine bisherigen 

dichterischen Leistungen deutlich wird, tritt sein Poetikideal hervor: Erfahrung.

Und es geniigt auch noch nicht, daB man Erinnerungen hat. Man muB sie vergessen konnen, wenn es 
viele sind, und man muB die groBe Geduld haben, zu warten, daB sie wiederkommen. Denn die 
Erinnerungen selbst sind es noch nicht. Erst wenn sie Blut werden in uns, Blick und Gebarde, namenlos 
und nicht mehr zu unterscheiden von uns selbst, erst dann kann es geschehen, daB in einer sehr seltenen 
Stunde das erste Wort eines Verses aufsteht in ihrer Mitte und aus ihnen ausgeht. (MLB: 467)

Der Dialektik von ,Vergessen und Erinnern' folgt eine Intensivierung der bereits 

itnplizierten, erfahrenen Poetik des Bluts der 44. Aufzeichnung. Obwohl angeblich nicht 

mehr richtig erzahlt werden kann, lasst sich Malte auf eine Nacherzahlung ein, um durch 

die Perspektive seiner Tante Abelone iiber das Poetikideal seines GroBvaters Brahe zu 

berichten, der in einem komplizierten ,Aufschreibesystem' von seiner Tochter Abelone und 

seinem Diener Sten seine Memoken festhalten lasst. Die Brahesche Poetik idealisiert eine 

miindliche Erzahlsituation, eine Dialektik von Vergessen und Erinnern, die schlieBlich in 

eine versinnlichte Poetik des Bluts mit Reminiszenzen an Nietzsches Zarathustr^ miindet, 

wobei es jedoch fraglich scheint, inwieweit dieses Poetikideal auch in den Aufyichnungen 

Umsetzung finden kann. Maltes eigene Poetik differiert jedenfalls von diesem Ideal und

239 Vgl. fur eine differenzierte Sicht zum Erzahlverfahren im Wandel in den Aufaeichnungen: Engel (1997b: 344f).
240 Vgl. Benjamin: ,,Der Erzahler" (1977: 452).
241 Rilke mag dieses Poetik-Ideal fur seine Aufyichnungen aus Nietzsches Zarathustra, Aphorismus ,,Vom Lesen und 
Schreiben" im ersten Teil, entlehnt haben: ,,Von allem Geschriebenen liebe ich nur Das, was Einer mit seinem Blute 
schreibt Schreibe mit Blut: und du wirst erfahren, dass Blut Geist ist" (KSA IV: 48).
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kulmimert in der Inversionsfigur von ,schreiben' und ,geschrieben werden', was zum einen 

eine apokalyptische Signatur - ,,Kein Stein wird auf dem anderen bleiben" (MJk, 13,1-2) 

zum anderen abe± auch eine auto(r)poetische Signatur aufweist.

Noch eine Weile kann ich das alles aufschreiben und sagen. Aber es wird ein Tag kommen, da meine 

Hand weit von mir sein wird, und wenn ich sie schreiben heiBen werde, wird sie Worte schreiben, die ich 

mcht meine. Die Zeit der anderen Auslegung wird anbrechen, und es wird kein Wort auf dem anderen 

bleiben, und jeder Sinn wird wie Wolken sich auflosen und wie Wasser niedergehen. Bei aller Furcht bin 

ich schlieBlich doch wie einer, der vor etwas GroBem steht, und ich erinnere mich, daB es fruher oft 

ahnlich in mir war, eh ich zu schreiben begann. Aber diesmal werde ich geschrieben werden. Ich bin der 

Eindruck, der sich verwandeln wird. (MLB: 490f.)

Im apokalyptischen Tonfall wird die ,,Zeit der anderen Auslegung" angekiindigt Die 

Inversion vom zeugenden Genie zum ,gezeugten' Genie 242 demonstriert einen Wandel 

vom mannlich zeugenden zum weiblich empfangenden Genie, was bei Malte in ,,Ich bin 

der Eindruck, der sich verwandeln wird" transformiert wird. Bei dieser Wandlung stellt sich 

unweigerlich die Fragen der Autoreferentialitat. Wenn Malte also ,,geschrieben wird", 

scheint die implizite Autorprasenz Rilkes nahe.

In diesem Zusammenhang ist die Namensetymologie von Rilkes Protagonisten 

iiberdenkenswert. Zwar erstaunt der Name Malte nicht in seiner herkommlichen Betonung, 

aber es wird ihm durch GroBvater Brahe ,,eine scherzhafte Betonung" (MLB: 473) 

verliehen. Das wiirde eine Auslautbetonung bedeuten: Malthe hat eine Bedeutung, die im 

Kontext passend ware. Im Altgriechischen bedeutet Malthe (jxoXOri) ,Schreibwachs'243, was 

diese Inversionsfigur erhellen wiirde und auch von Rilkes Griechischkenntnissen zeugt.244 

Malte ware somit das materielle und buchstabliche Medium Schrift, gezeugt von seinem

242 An zwei SteUen von Jenseits von Gut und Base kommt die Duplizitat des Genies explizit zum Ausdruck. Im ,,sechsten 

Hauptstiick: wir Gelehrten" § 206 wird auf die Differenz von zeugenden und gebarenden Genien zum ersten Mal 

hingewiesen. Eine umfassendere Auslegung findet sich im ,,achten Hauptstiick: Volker und Vaterlander" § 248: ,,Es giebt 

zwei Arten des Genie's: eins, welches vor allem zeugt und zeugen will, und ein anderes, welches sich gern befruchten lasst 

und eebiert [..  ] Diese zwei Arten des Genie's suchen sich, wie Mann und Weib; aber sie missverstehen auch einander, - 

wie Mann und Weib" (KSA V: 191).

243 Vel. Griechisch-deutsches Schul- undHandworterbuch (1988: 483).

244 Schnack: Rainer Maria Rilke. Chronik seines Ltbens und seines Werkesl (1975: 33).
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Autor Rilke. Dariiber hinaus ist der zweite kteinische Vorname von laureates abzuleiten, 

was ihn in die Funktion des Poeta laureates riickt. 245

Am Romanende bildet sich immer meh± eine Mythopoetik aus und der dekadente 

Subjektentwurf wird in die enigmatische neutestamentliche Gleichniswelt uberfuhrt Die 

Gestaltung eines angemessenen Endes fiir die Aufceichnungen stellte ein langerfristiges 

Desiderat fur Rilke dar: Nachdem eine Schlusswendung mit der Figur Tolstois verworfen 

wurde, setzte sich eine Wiedereinschreibung in die neutestamentliche Parabel des 

verlorenen Sohnes (Lk, 15) durch.246 Dieser hochst ratselhafte Schlusstext hat iiber 

Jahrzehnte Debatten in der Rilke-Forschung hervorgerufen. Die Schlussparabel kann als 

fiktive Autobiographie des Malte Laurids Brigge oder auch als eine Art Resiimee der 

Aufyichnungen gelesen werden, was sich durch die Wiederholung zentraler 

Themenkomplexe des Romans rechtfertigen lieBe.

Der schwergangige Weg zum Dichtertum kondensiert sich auf wenigen Seiten im 

Modus der Moglichkeitswelten und realisiert dabei auch Wandlungen, die dem jungen 

Danen selbst verwehrt scheinen:

Er war wie einer, der eine herrliche Sprache hort und fiebernd sich vornimmt, in ihr zu dichten. Noch 

stand ihm die Bestiirzung bevor, zu erfahren, wie schwer diese Sprache sei; er wollte es nicht glauben 

zuerst, dafi ein langes Leben dariiber hingehen konne, die ersten, kurzen Scheinsatze zu bilden, die ohne 

Sinn sind. Er stiirzte sich ins Erlernen wie ein Laufer in die Wette; aber die Dichte dessen, was zu 

uberwinden war, verlangsamte ihn. Es war nicht auszudenken, was demutigender sein konnte als diese 

Anfangerschaft. (MLB: 633)

Wahrend der Ich-Erzahler Malte Laurids hinter der Folie aus dem Lukas-Evangelium 

und einer Diffusion von narrativen Instanzen von man, wir, er und es sich gewissermaBen

245 Bei Seibickes Deutschen Vornamenbuchs werden fiir ,Laurids' zwei kteinische Bedeutungen verzeichnet: zum einen vom 

Lorbeerbaum laurus, zum anderen mit der Bedeutung ,,aus Laurentus stammend" (Seibicke 2000: Bd.3: 19f.). Diese 

Aspekte der Namensforschung sind in der Rilkeforschung bisher nicht bedacht worden, auch nicht in Kittlers 

Aufschreibesysteme[n] (1985), wo dies naheliegend ware. Kittler entgeht diese Thematik in seiner ausfuhrlichen Rilke- 

Lektiire, da er sich zu sehr auf die Problematiken der analphabetisierten Wahrnehmung einer alphabetisierten Umwelt 

und der akribisch medientechnischen Aufzeichnungsverfahren des Malte Laurids Brigge kapriziert.

246 Rilkes Auseinandersetzung mit der Thematik des verlorenen Sohnes ist weitaus komplexer als hier angedeutet werden 

kann. Insbesondere sein Gedicht, ,,Der Auszug des verlorenen Sohnes" (1906) antizipiert die Konstellation am Ende der 

Aufaeichnungen. Es ist die Geschichte eines entschlossenen Fortgehens ins Ungewisse, wobei das ,Alte' verabschiedet wird 

und etwas ,Neues' zaghaft und fragend als ,,Emgang eines neuen Lebens" (KSA I: 459) wohl beginnen darf. Fiir 

umfassendere Forschungsarbeiten zu diesem Thema sei auf Brettschneiders Die Parabel vom verlorenen Sohn (1978) und 

Hoehlers Niemandes Sohn. ZurPoetologie Rainer Maria Rilkes (1979) hingewiesen.
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auflost, realisiert die SchluBparabel nochmals wesentliche Stationen der Aufyichnungen im 

hypothetischen Modus, womoglich als kompensatorische poetische Remythisierung, 

welche aber letzdich in eine Ambivalenz rmindet: ,,Er war jetzt furchtbar schwer zu lieben, 

und er fuhlte, daB nur Einer dazu imstande sei. Der aber wollte noch nicht" (MLB: 635). 

Wahrend Maltes poetisches Anfangertum' ins Ungewisse miindet, realisiert jedoch der 

poetische Text in seiner >Anfangerschaft' eine innovativ verwandelte modernistische 

Dekadenz.

5. 3.3 Poetik der Fragmentarik: Narrative Dekaden^ und dsthetische Hybriditat

Es war ein zerhackter, gebrochener Rhythmus, der sich mir aufdrangte... 
Viele Seiten schrieb ich auf gut Gliick. Manche waren Briefe, andere Notizen,

Bruchstiicke aus einem Tagebuch, Gedichte in Prosa ...
(Rilke an Betz)

Fragmentarisch, haben alle diese Episoden ihre Aufgabe, 
sich innerhalb des Make mosaikhaft zu erganzen.

(Rilke an Hulewicz)

Wie Rilke selbst gegeniiber Betz und Hulewicz einraumt, erweist sich die narrative Struktur 

und Poetik der A.uf%eichnungen als ,,mosaikhaft" und offensichtlich heterogen. Die 

Zerstucktheit von narrativer und poetischer Form legt Zeugnis ab iiber Rilkes 

modernistische Dekadenz. Auf den ersten Blick stellen die ,,71 Abschnitte des Romans [...] 

in der Tat nur noch Textfragmente dar, die keine klare innere Verkniipfung erkennen 

lassen" (Pfeiffer 1997:178). Doch liegt in dieser Fragmentarik gerade auch ein produktiver 

Neu-Anfang und eine Komplementaritat. Freilich scheint auch der Fragment-Begriff selbst 

in Bezug auf Rilkes Text problematisierbar: Im Gegensatz zu unvollendeten 

Romanprojekten, wie sie bei Hofmannsthal, Kafka und Musil auftreten, spielt der Rilkesche 

Text zwar die Fragmentstrukrur durch, muss aber nicht als Fragment gelten. Trotz der 

totalitatsentbehrenden Form haben die A.uf%eichnungen einen Anfang und ein Ende. So 

erscheint Rilkes Fragmentarik als intentionale Setzung, die an die romantische Konzeption 

des Fragments wie etwa bei Novalis oder Schlegel erinnert, aber auch mit dieser nicht
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ineins gesetzt werden kann.247 Das charakteristische Stichwort fur das Erzahlverfahren der 

Aufceicbnungn lautet: Beyond Realism™ Rilkes Erzahlverfahren generiert sich aus der 

Inkotnmensurabilitat der erzahlten Welt, welche das Erzahlsubjekt von der Warte seiner 

subjektiven Wahrnehmung nur noch kaleidoskopartig prasentieren kann. ,,Es lafit sich 

nicht mehr erzahlen, wahrend die Form des Romans Erzahlung verlangt".249 Rilkes 

nachrealistisches Erzahlen seiner modernistischen Dekadenz driickt sich in nicht-linearen, 

mosaikhaft angeordneten Erzahlfragmenten aus. Chronologien der Zeit werden gesprengt 

und das textkonstituierende Erzahlsubjekt oszilliert bestandig zwischen ich, er, man, es und 

wir. Ubereinstimmende Uberlegungen zu den AMfsgichnungen unter dem Stichwort des 

Nach-Realistischen finden sich auch bei Cervi (1993)250 wie Lauterbach: ,,Statt eines 

epischen Kontinuums, einer chronologischen, linearen und kausal verkniipfenden 

Erzahlordnung und einer zielgerichteten Entwicklung oder doch zumindest ,,Geschichte" 

des Helden bietet der Roman eine Reihung formal wie inhaldich heterogener 

Textpassagen" (2004b: 320).

Wie aus den anfangs zitierten Selbstzeugnissen hervorgeht, war sich Rilke der 

Fragmentarik und der asthetischen Hybriditat seines Romanprojekts sehr bewusst. 

Generelle Debatten dariiber, wie die 71 losen Auf^eichnungen als zusammenhangende Form

247 Dallenbachs und Nibbrigs ,,Fragmentarisches Vorwort" zu Fragment und TotaKtat (1984) demonstriert aufrissartig die 
Komplexitat von Fragmentformen und -theorien seit der Obsoletwerdung von Hegels Totalitatsstreben iiber die 
Romantiker bin zu Nietzsche, Lukacs, Adorno und Bloch hin zur franzosischen Philosophic des 20. Jahrhunderts In 
Bezug auf das ,Ganze' werden drei mogliche Bestimmungen des Fragments aufgezeigt: 1. Eine Art Scheinfragment 2 
Eine pars pro toto-VorsteUung, die entweder archaologisch oder eschatologisch auslegbar ist: ,,das Fragment als Teil eines 
Ganzen, dem es in zeitlicher Hinsicht nicht mehr oder noch nicht angehort und fur dessen Abwesenheit es in stiickhafter 
Prasenz steht." 3. Eine radikale Verabsolutierung des Fragments: ,,Hier ist das Fragment weder Moment eines 
Totalisierungsprozesses, noch Element wie immer zu denkenden Ganzen, noch eine Miniatur-Ganzheit wie etwa Sentenz 
Aphorismus, Haiku. In solcher radikalen Abkoppelung, die den Fragmentbegriff selbst aufzulosen droht hat das' 
Fragment weder einen Bezug nach auBen, noch auf sich selbst." (1984: 15) Auch durch dieses differenzierte Raster 
scheint Rilkes Text zu fallen: wenn iiberhaupt eine dieser Moglkhkeiten zur Klassifizierung der Aufzeichnungen in Frage 
kame, dann mit Einschrankung, die dritte Moglichkeit. ^
248 So lautet der Untertitel des Sammelbands The German Novel in the 20th Century von Midgley (1993), welcher sich mit 
Facetten des realistischen und nachreaHstischen deutschen Romans (Fontane, Mann, Rilke, Musil, Kafka, Johnson Grass 
und Wolf) befasst.
249 Adorno: ,,Standort des Erzahlers im zeitgenossischen Roman" (2003: 41).

Vgl- Cervi: ,,The composition of reality: Rainer Maria Rilke, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge" (1993)250
o
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mterpretiert warden konnen, sind von Fulleborn (1961) und Hoffmann (1968)251 angeregt 

worden und haben an Giiltigkeit wenig eingebuBt.

Zudem wird eine beachdiche Pluralitat von Romantraditionen und Erzahlformen in den 

Aufzeichnungen durchgespielt Dem Titel anverwandt kann man Rilkes Text als ,,modernen 

Tagebuchroman" und Ich-Roman (Fulleborn 1979: 98) interpretieren. Engel wiederum 

betont die Relevanz des GroBstadtromans, des Dekadenzromans,252 den 

Paradigmenwechsel vom realistischen zum symbolischen Bewusstseinsroman und den 

Montageroman im dritten Teil der Aufzeichnungen (vgl. Engel 1997b: 344f.) Neben den 

groBen Romantraditionen treten mehrere kleine Erzahlformen zutage: Kurrente 

Reflexionspassagen stehen neben Erinnerungspassagen der Kindheit, die zum Teil von 

romantischer Phantastik und Unheimlichkeit handeln. Gleichnisse, Parabeln sowie Zitate 

aus dem alttestamentlichen Buch Hiob und dem neutestamentlichen Lukas-Evangelium 

gesellen sich zu moderner Prosalyrik und Gedichten von einem schlichten lied bis hin zu 

Baudelaires Fleurs du Ma/und Petitspoemes en prose, wie etwa A um heure dtt matin:

Mecontent de tous et mecontent de moi, je voudrais bien me racheter et m'enorgueillir un peu dans le 
silence et la solitude de la nuit. Ames de ceux que j'ai aimes, ames de ceux que j'ai chantes, fortifiez-moi, 
soutenez-moi, eloignez de moi le mensonge et les vapeurs corruptrices du monde; et vous, Seigneur mon 
Dieu! accordez-moi la grace de produire quelques beaux vers qui me prouvent a moi-meme que je ne suis 
pas le dernier des homines, que je ne suis pas inferieur a ceux que je meprise. (MLB: 491)

Uber die fragmentarisch zitierten epischen Traditionen extendiert sich die asthetische 

Hybriditat auch in die Lyrik. Einige Aufzeichnungen weisen frappante Parallelen zu 

Baudekires spaten Prosagedichten auf.253 Hierbei handelt es sich um eine neuartige, labile 

Gattung der modernen GroBstadt Charakteristisch for die moderne Gattung des 

Prosagedichts ist ein Verzicht auf Rhythmisierung und asthetische Totalitat Es iiberwiegen 

stattdessen Wiederholungsstrukturen auf Satz- und Wortebene, Parataxen, Anaphern und

251 Vgl. Fiilleborn: ,,Form und Sinn der Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge" (1961/2000b) und Hoffmann: ,,Zum 
dichterischen Verfahren in Rilkes Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge" (1968).
252 Vgl. Huysmans Roman A Rebours und insbesondere Manns Buddenbrooks sowie Jens Peter Jacobsens Niels Lyhne, dessen 
besondere Bedeutung fur Rilke im Rahmen dieser Arbeit nicht ausgefuhrt werden kann.
253 Vgl. Bethke: ,,Rilke's Malte Laurids Brigge as prose poetry" (1965), Fullebom: ^Wertber- Hyperion - Malte Laurids Brigge. 
Prosa, Lyrik und Roman" (1979) und Stephens: ,,Rilke als Leser Baudelaires. Malte Laurids Brigge und die Pettfspoemes en
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Mehrsinnigkeit auf semantischer Ebene.254 Rilke selbst nannte diese Aufzeichnungen 

,,Gedichte in Prosa"255 und zugleich ziriert er Baudelaires Prosa-Gedicht A me heure du 

matin sogar wortwortlich im Roman.

5. 4 Utnwerthungen alter (poetischen) Werthe und Emergences Modernen

Mkes Aufzeichnungen weisen predominant Nietzscheanische Signaturen auf, die auch 

xiber die Dekadenzthematik hinausreichen. Nietzsches Historienkritik, Genieverstandnis 

und auch sein wiederkehrender apokalyptischer Tonfall sind in den Aufzeichnungen zu 

finden. Auch wird mit der ,Utnwerthung aller Werthe' in der Moglichkeitswelten-Episode 

poetisch experimentiert:

Es ist lacherlich. Ich sitze hier in meiner kleinen Stube, ich, Brigge, der achtundzwanzig Jahre alt 
geworden ist und von dem niemand weiB. Ich sitze hier und bin nichts. Und dennoch, dieses Nichts fangt 
an zu denken und denkt, funf Treppen hoch, an einem grauen Pariser Nachmittag diesen Gedanken: Ist 
es moglich, denkt es, daB man noch nichts Wirkliches und Wichtiges gesehen, erkannt und gesagt hat? 
[...] Ja, es ist moglich. Ist es moglich, daB man trotz Erfindungen und Fortschritten, trotz Kultur, 
Religion und Weltweisheit an der Oberflache des Lebens geblieben ist? [...] Ist es moglich, daB die ganze 
Weltgeschichte miBverstanden worden ist? Ist es moglich, daB die Vergangenheit falsch ist, weil man 
immer von ihren Massen gesprochen hat, gerade, als ob man von einem Zusammenlauf vieler Menschen 
erzahlte, statt von dem Einen zu sagen, um den sie herumstanden, weil er fremd war und starb? 
(MLB: 468f.)

Insgesamt stellt Malte als ,,denkendes Nichts" oder Pascalsches ,denkendes Rohr'256 sieben 

Fragen, deren mechanische Bejahung eine fundamentale Destabilisierung des 

menschheitsgeschichtlichen Weltenwurfs hervorbringt und zugleich zu einer ,Umwerthung 

der Werthe' aufruft. In den ersten beiden Fragen wird menschliches Erkennen und Wissen 

unterminiert. Zunachst wkd die Konstruktion von Wirklichkeit und menschlicher 

Erkenntnisfahigkeit in Frage gestellt. Die nachsten drei Fragen sind historischer und

254 Diese Kriterien entsprechen etwa dem kleinsten gemeinsamen Nenner der Definitionsdebatten um das ,,Prosa- 
Gedicht." Vgl. Bethke (1965: 74) macht auf das Forschungsdesiderat friih aufmerksam und stellt seiner Analyse der 
Aufoeichntingen eine eigene Definition voran. Bei Sauders ,,Das Prosagedicht im historischen Kontext" (1989) zeichnet sich 
em Grundkonsens der neueren Forschung ab, auf deren Kriterien sich die hier skizzierte Definition bezieht.
255 Betz: Ri/te in Paris (1948: 73).
256 Stahl weist in seinen beiden Kommentaren darauf hin, dass Rilkes Nichts von Pacals ,,Misere de rhomme - Grandeur 
, j'hornme" beeinflusst sein konnte. (KA 3: 921).
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gedachtnisgeschichtlichet Natur. Zuerst wird ein organisch-holistischer Geschichtsentwurf 

destabilisiert und das Problem der Oberlieferung von kollektiven versus individuellen 

,Schicksalen' thematisiert. Die Problematik intensiviert sich, indem die individueUe 

Ennnerungsfahigkeit bezweifelt wird, insbesondere eine konstruierte Vergangenheit ,,die 

nie gewesen ist" (MLB: 469).

1st es moglich, daB aUe diese Menschen eine Vergangenheit, die nie gewesen ist, ganz genau kennen? Ist es 
moglich, daB aUe WirkHchkeiten nichts sind fur sie; daB ihr Leben ablauft, mit nichts verkmipft, wie eine 
Uhr in einem leeren Zimmer - ? Ja, es ist moglich. Ist es moglich, daB man von den Madchen nichts weiB, 
die doch leben? Ist es moglich, daB man ,,die Frauen" sagt, ,,die Kinder", ,,die Knaben" und nicht ahnt 
(bei aller Bildung nicht ahnt), daB diese Worte langst keine Mehrzahl mehr haben, sondern nur unzahlige 
Einzahlen? (MLB: 469)

Eine kollektiv empfundene Wirklichkeit wird auBer Frage gestellt, wie auch sozio- 

anthropologische Kollektive: Dass es laut Make keine Mehrzahlen mehr gibt, ,,sondern nur 

unzahHge Einzahlen" erinnert zugleich an Bourgets Dekadenzkonzeption: Die Mehrzahlen 

zerfallen in unzahlige Einzahlen. Die Argumentationslinie der Episode kulminiert in einer 

pseudo-theologischen Dimension: ,,Ist es moglich, daB es Leute giebt, welche ,,Gott" sagen 

und meinen, das ware etwas Gemeinsames?" (MLB: 469). Die Gottesfrage wird in Makes 

Reflexion wie alle anderen Bereiche auch individualisiert und in den Bereich des Moglichen 

entriickt. Im Anschluss wendet sich das Subjekt abermals sich selbst zu. Abwertend sieht es 

sich als ,,belanglosen Auslander", der jedoch zur apokalyptischen Rede greift:

Wenn aber dieses alles moglich ist, auch nur einen Schein von Moglichkeit hat, - dann muB ja, um alles in 
der Welt, etwas geschehen. Der Nachstbeste, der, welcher diesen beunruhigenden Gedanken gehabt hat, 
muB anfangen, etwas von dem Versaumten zu tun; wenn es auch nur irgend einer ist, durchaus nicht der 
Geeignetste: es ist eben kein anderer da. Dieser junge, belanglose Auslander, Brigge, wird sich fiinf 
Treppen hoch hinsetzen miissen und schreiben, Tag und Nacht: ja er wird schreiben miissen, das wird das 
Ende sein. (MLB: 470)

Die relativierende Erkenntnis der ,moglichen Welten' wird zum Ausloser fur Makes 

dichterische Tatigkeit als immerfort Aufzeichnender   er kundigt nach der Anfangs- und 

Aufbruchstimmung sein Ende an, wenn man dieses Ende als finis versteht. Wenn man 

iedoch Grimms Deutschem Worterbuch folgt, welches Rilke ausnehmend gut kannte, ware 

scopusIconsilium also ,,Ziel, Zweck, Absicht" als Deutungsangebot denkbar (vgl. Schings
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Z002: 650) und kann in diesem Zusammenhang auch als absichtsvoller Neuanfang 

betrachtet werden.

Altes und Neues, Anfang und Ende verdichten sich in den Aufyichnungen zu einer 

reziproken Figur. Fraglos kann von einer Umsetzung der ,Umwerthung aller Werthe' als 

Konsequenz fur die Handlung fas. Aufceichnungen nicht die Rede sein. Poetisch gelingt Rilke 

jedoch eine bemerkenswerte ,Umwerthung' oder eine Revolution der poetischen Sprache' 

und Romanform weit iiber den frommen Wunsch des Malteschen Poetikideals 

hinausgehend.

Das Neue an den Aufyichnungen ist der Durchgriff der Dekadenz in die Poetik der 

Romanform. Es entsteht eine modernistische Dekadenz, wobei die asthetische 

Transformation als Emergenz des Modernen beschrieben werden kann.257 Die Dynamik 

der hybridisierten asthetischen Systeme in den Aufyeichnungen kann als emergenter 

Transformationsprozess gedacht werden. Aus der Matrix von gegenlaufigen poetischen 

Systemen emergiert Rilkes modernistische Dekadenz, die einen fur die deutsche Sprache 

singularen modernen Roman erschafft und eine Zugehorigkeit zur asthetischen Moderne 

mit einer Figur des Neuen vereint.

Zusammengenommen zeigt Rilkes modernistische Dekadenz zunachst mit Ewald Tragy 

(1898) eine noch konservativ erzahlte Aufbruchsgeschichte eines jungen Dichters, welche 

ambivalent zwischen Degeneration und Regeneration schwankt und in einem offenen, 

jedoch denkbar negativen Ende stagniert. In den Auf^eichnungen des Malte Laurids Brigge 

hingegen wird eine Verfallsgeschichte zwischen Ende und Neubeginn in einer nicht- 

linearen, dekadent-innovativen Manier erzahlt. Die ,Dekadenz des Verlaufes' bleibt 

ambivalent: Wahrend die Romanwelt den Untergang einer ,Welt von Gestern' im

257 jser hat dieses Phanomen aus naturwissenschaftlich-empirischen Fachern fur die Asthetik fruchtbar gemacht. Vgl. 

Mimesis...Emergenz" (1998). Ferner: Wagenbaurs ,,Emergenz in Kommunikation, Asthetik und Literaturwissenschaft"

(2002).
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tortschreitenden Modernisierungsprozess, den Verfall einer familialen Genealogie und die 

radikale Vereinzelung des spatlingshaften Schriftstellers Make Laurids Brigge als 

Verfallsgeschehen enthiillt, formiert sich der Text zu einer neuartigen Poetik und Asthetik. 

Dekadenz erweist sich abermaHg als Doppelwertigkeit zwischen kulturellem Verfall und 

poetischer Innovation, zwischen Regress und Progress, zwischen Altem und Neuem.

SCHLUSSBEMERKUNG

6. Resumee der Forschungsergebnisse

Aber es steht Niemandem frei, Krebs zu sein. Es hilft nichts:
man muss vorwarts, will sagen Schritt fur Schritt welter in der decadence

(- dies ist meine Definition des modernen ,,Fortschritts"...).
(Nietzsche, Got^enddmmerun^

An dieser Stelle sollte ein kurzes Resumee die vorliegende Arbeit zur Vollendung 

bringen, wenn auch noch langst keine ,Vollendung der Dekadenz(forschung)' in Sicht ist. 

Die Arbeit hat versucht, ^Schritt fur Schritt weiter in der (literarischen) Dekaden^ zu gehen und 

dabei einen modernen, aber nicht modischen ,Fortschritt' in der Dekadenzforschung zu 

erreichen. Zweifelsohne konnte man noch einige Schritte weiter vorwarts oder auch 

riickwarts wagen und noch eine Reihe weiterer geeigneter Quellen in Augenschein nehmen. 

Doch ware dies ,Zukunftsmusik' fur ein weiterfuhrendes Projekt.258

Wenn auch nicht im kontra-Nietzscheanischen Krebsgang werden nun, einfach 

resumierend, die wesentlichen Thesen und Ergebnisse dieser Arbeit versammelt. 

Dekadenz, so zeigt sich, ist ein weitaus komplexeres literaturwissenschaftliches Konzept als 

es in der bisherigen Forschung herausgestellt worden ist. Nach einem Bericht zum ,Erbe'

258 Im Rahmen einer weiterfuhrenden Arbeit wiirden im kontextuellen Teil auch Schopenhauer, Wagner, Mach, Nordau 

und Simmel intensiver beriicksichtigt werden. Zudem ware das Korpus der Primartexte zu erweitern, idealer Weise vom 

poetischen Realismus bis in die Avantgarde des friihen 20. Jahrhunderts, einerseits durch Fontane, andererseits durch 

Heym, Hoddis, Trakl und Kafka. AuBerdem konnte die komparatistische Perspektive der bisherigen Forschung vertieft 

werden indem die franzosische und englische Dekadenztradition intensiver mit der deutschen Dekadenz verglichen und 

kontrastiert werden.
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der Forschung und einer Kompilation der vorausgegangenen bedeutungsvollen 

Forschungsbeitrage, hat die vorliegende Arbeit ihren eigenen Ansatz zur 

Dekadenzforschung expliziert und Desiderate der vorhergehenden Forschung nivelliert: 

Dekadenz wurde als signifikantes und wandelbares Konzept der asthetischen Moderne 

verstanden, welches sich nicht nur als motivisch-thematischer Komplex oder inhaltlich 

bestimmbare mentalitatsgeschichtliche Signatur literarischer Texte versteht, sondern auch 

als nuancenreicher Diskurs, Ensemble an universellen Denkfiguren und von Autor zu 

Autor sich unterscheidende poetische Konstellation greifbar wird.

Zu Beginn der Arbeit wurde der Blick auf die Etymologic des Dekadenzbegriffs und 

den franzosischen ,Diskursimport' gelenkt. Schlaglichtartig wurden anhand von 

exemplarischen Lektiiren Baudelaires, Bourgets und Bahrs der wandlungsreiche 

(Wieder)Eintritt der Dekadenz in asthetische und positiv besetzte Gefilde nachvollzogen, 

was den im Deutschen zumeist negativ besetzten Begriff der Dekadenz im asthetischen 

Begriffsbezirk zu einem doppelwertigen Konzept ausgestaltet. Die exemplarisch 

herangezogenen asthetischen Schriften und Essays deuten eine vielschichtige 

Theoretisierung der literarischen Dekadenz an, welche implizit auch schon die basalen 

Denkfiguren antizipiert, welche in der vorliegenden Arbeit vorwiegend an einer 

kursorischen Re-Lektiire der wesentlichen Werke Nietzsches entwickelt worden sind. 

Nietzsche hat sich fur das hier untersuchte Autorenkorpus als wesentliches Fundament 

bewahrheitet: Seine ambivalente und sich iiber das Gesamtwerk erstreckende 

Dekadenzkonzeption verleiht der philosophischen und asthetischen Dekadenz im 

deutschen Sprachraum eine beispiellose Komplexitat und bildet zugleich den Hintergrund 

fur die Dekadenzrezeption samtlicher literarischer Autoren, die in dieser Arbeit betrachtet 

worden sind. Nietzsches tiefgriindige Dekadenzkonzeption scheint in den drei basalen 

Denkfiguren, wie sie im Rahmen dieser Arbeit zum ersten Mal vorgeschlagen worden sind, 

als Kontinuitatsachse oder Konstante in samtlichen hier besprochenen Werken auf.
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vjleichzeitig sind allerdings auch Verschiebungen in der Gewichtung der jeweiligen 

Denkfiguren in den jeweiligen Autorenwerken zu bemerken und, noch signifikanter: Die 

poetologische Realisation von Nietzsches Dekadenzkonzeption verandert sich geradezu 

frappant in den jeweiligen autorspezifischen Konstellationen.

Uterarische Dekaden^ wie es sich gezeigt hat, kann als Inventar von universellen 

Denkfiguren demonstriert werden und pragt vielfaltige poetische Konstellationen zwischen 

Spatrealismus und Modernismus aus. So wurde eine Auswahl von Thomas Manns Werken 

unter dem Signum spatrealistische Dekaden^ interpretiert, bei Hugo von Hofmannsthal eine 

astheti^istische Dekaden^ konstatiert und bei Rainer Maria Rilke eine modernistische Dekaden^ 

festgestellt. Wahrend alle drei Denkfiguren sich in diesen Autorenwerken bemerkbar 

machen, scheint jedoch eine Gewichtung der Dominanten naheliegend: Wahrend bei Mann 

die Denkfigur von Krankheit versus Gesundheit im Zentrum steht, dominiert bei 

Hofinannsthal auf unterschiedlichen Sinndimensionen die Denkfigur von Gan^heit versus 

Fragmentarik. Bei Rilke wiederum zeichnet sich die Denkfigur von Ende versus Neuanfang als 

besonders prominent ab.

Manns spatrealistische Dekaden^ hat eine besondere Affinitat zur Lexemautonomie, welche 

gleichfalls Bourgetscher und Nietzscheanischer Provenienz entstammt. Waren seine fruhen 

Erzahlexperimente wie etwa Der kleine Herr Friedemann (1897) als spatzeitliches Fall-Beispiel 

und Paradigma eines degenereszent-dekadenten ,Verlaufes' lesbar gemacht worden, 

oszilliert sein Erstlingsroman Buddenbrooks. Verf alls einerFamilie (1901) zwischen ,Erzahlen 

von der Dekadenz' und ,dekadentem Erzahlen'. Dies wurde bei Hofmannsthal und Rilke 

weitaus weniger augenfallig, da ein ,Erzahlen von der Dekadenz' dominiert. So kann dieses 

narrative Wechselspiel als singular fur Thomas Manns Erzahlstil gelten. Singular ist ferner 

an Manns spatrealistischer Dekadenz die perspektivengebundene und koexistierende 

Doppelwertigkeit und Ambivalenz der Dekadenz, wie es in Buddenbrooks in der Differenz 

von negativen Betrachtungen seitens der Romanfiguren bei gleichzeitiger positiver
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poetischer Ausgestaltung derselben Phanomene gezeigt wurde. Beispiellos an Mann ist 

auch die spezifische und wandlungsreiche Form seines dekadenten Wagnerismus, einem 

eigentiimlichen style de decadence, welcher, ahnlich wie in der Nietzscheanischen Wagner- 

Kntik, zwischen Wagner-Enthusiasmus und Wagner-Kontrafaktur oszilliert und viel 

asthetisch Neues aus dem scheinbar uberkommenen Alten schopft. Dekadenz ist bei 

Thomas Mann ein ubiquitares Problem, welches auch iiber den jahrhundertwendlichen 

Zeitraum der vorliegenden Arbeit hinausreicht. Dekadenz wird bei Mann zunachst als 

asthetisches und poetologisches Problem zwischen genealogischer Spatlingshaftigkeit und 

asthetischem Raffinement gedacht; doch wandelt Manns Dekadenz fernerhin in politische 

und biomedizinische Diskurse iiber, wenn man die Entwicklungslogik von der 

Buddenbrookschen Verfalls- und Verfeinerungsambivalenz und der Auspragung einer 

asthetischen Dekadenz bis zu den politisch-organizistischen Allusionen im klassisch- 

dekadenten Tod in Venedig (1912) bis zur Diskursapokalypse und zum Kriegsbeginn im 

Zauberberg (1924) weiter verfolgt. Als vorlaufige ,Vollendung der Dekadenz' bei Thomas 

Mann kann die Dekadenzkonzeption des Zauberbergs dennoch betrachtet werden, zumal 

samtliche Thematiken, Diskurse und Denkfiguren der Dekadenz nochmals geradezu 

enzyklopadisch aufgerollt werden, bevor alle ,Linien in den Krieg miinden' und Dekadenz 

mit dem Konzept der literarischen Apokalypse verschrankt wird.

Hofmannsthal wurde im Rahmen der vorliegenden Arbeit eine asthetizistische 

Dekadenz attestiert, welche sich in der Preziositat des Einzelworts und selbstreferenzieller 

Sinn-Verratselung ankiindigt und in Verfalls- und Zerfallsmustern bei gleichzeitigem 

Streben nach verlorener Ganzheit kulminiert. Dekadente Detailkunst und eine sensitive 

audition coloree zwischen Bourgets Dilettantismus und Bahrs Dekadenzcharakterisierung 

wu±den am friihen Novellenfragment Age of Innocence (1891) gezeigt. Als erstmaliger 

Wendepunkt der asthetizistischen Dekadenz zu einer dekadente Katabasis-Figar und 

Koinzidenz von Todesfall und Textende wurde das Marchen der 672. Nacht (1895)
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interpretiert. Eine buchstabliche wie figiirliche Fallgeschichte mit wandlungsreichen 

Nietzscheanischen Dekadenzfiguren wurde am Brief des Lord Chandos (1902) iUuminiert. 

Die Vision einer holistischen Bildersprache und neuen Poetik ist angedeutet, wenn sie 

jedoch nicht poetologisch realisiert schient. Vielmehr zieht sich das schreibende Subjekt 

vor der vermeintlichen Auflosung in den primordialen Bereich genuin metaphorischen 

Sprechens zuriick und endet in einer Diktion des jiingsten Gerichts und einer Vision von 

Ende und Neuanfang.

Die Konzeption einer neuartigen Dekadenzpoetik und modernistischen Formensprache 

wkd in Rilkes modernistischer Dekaden^ graduell poetisch transformiert. Wahrend der friihe 

Rilke mit Erzahlfragmenten wie Ewald Tragy (1898) noch ein auBerst konventionelles und 

formelles Fall-Beispiel von Dekadenz zwischen Ende und Neubeginn, Degeneration und 

Regeneration bietet, erweisen sich die Auf^eichnungen des Malte Laurids Bridge (1910) als 

komplexe Konstellation der Dekadenz im Modus des intentional Fragmentarischen. Das 

Ganze ist formal kein Ganzes mehr: Rilkes Text gelingt eine ,Umwerthung aller 

(poetischen) Werthe' und mundet in die Emergenz einer modernistischen Dekadenz.

Als ,Definition des modernen ,Fortschritts" in der vorliegenden Arbeit waren folgende 

Aspekte in nuce nochmals zu resumieren: Dekadenz, wie zu zeigen versucht wurde, 

maandriert zwischen Spatrealismus, Asthetizismus und Modernismus und erweist sich 

somit als rekombinierbar mit den vormals oppositiv gedachten Rubriken im nebulosen 

Rubrikenchaos der stilistisch iiberlagerten Jahrhundertwende: Als Kontinuitatsachse durch 

samtliche Autorenceuvres ziehen sich die hier vorgeschlagenen Nietzscheanischen 

Denkftguren der Dekadenz, wahrend jedoch jedes Autorenwerk eine sich unterscheidende, 

spezifische poetische Constellation ausformt. So viel zum heuristischen Ertrag der hier 

unternommen Dekadenzforschung, welche hofft, eine neue Spur gelegt zu haben, wenn 

sich auch ihr das unerschopfliche Problem der literarischen Dekadenz ,als Einzelnes viel zu 

scharf, als Ganzes viel zu stumpf prasentiert.
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